


LA VITE E IL GELSOMINO

Appunti di una visita a Mozia, per un progetto

di Antonio Foscari

Per una persona (come sono io) che
vive in un’isola al centro di una laguna, e
che ha assorbito nel suo corpo umori sal-
mastri, I’emozione che si prova avvici-
nandosi a Mozia non ¢ solo intellettuale.

Comincia - quest’emozione - gia al
bordo della laguna che si lambisce cor-
rendo in automobile. Lungo il bordo - a
Venezia, lo chiameremmo “gronda™ - cor-
re un canale di esigua larghezza, le cui
“rive” sono sostenute da blocchi di pietra
squadrata; le alghe e i colori che si rap-
prendono su quelle pietre sono arcaici,
quasi universali, e a me familiari.

L’emozione continua quando ci si av-
vicina alle saline. Sembrano essere
espressione di una consuetudine col mare
di sapore quasi mitologico: &€ un mare
colto nella sua essenza quello che qui - in
questi monumenti - si manifesta in una
forma singolare. Quei cumuli bianchi so-
no allucinanti e commoventi insieme. C'¢
in essi una magia antica: pare inverosimi-
le che il bianco esista entro le acque blu
del mare siciliano e che da esso possa es-
sere estratto, isolato. E commovente pure
il modo sapiente - per certi aspetti quasi
pietoso - con cui quei cumuli di sale ven-
gono coperti, per evitare che un’altra ac-
qua - I'acqua dolce dei cieli - insidiosa di
tanto biancore riconduca il sale al mare,
da cui esso € stato appena colto. Le tego-
le evocano generalmente un’immagine
che ha in s¢ un qualcosa di rigido, forse
perche siamo abituati a vederle come ele-
menti di copertura della geometrica for-
ma di una casa. Qui, invece, rivelano una
inaspettata duttilita nel modo in cui esse
prima coprono la ricurva gobba del cu-
mulo di sale e poi, dolcemente, si raccor-
dano al suolo.

Era piccola - indistinguibile nella lonta-
nanza - la figura dell’amico che giungeva
da Mozia ad accogliermi venendo
dall’isola verso il molo. Il mio occhio fis-
sava questa figura - per accertarsi della
sua identita - distratto solo da un cefalo
che navigava nella darsena, con quegli an-
damenti circolari che chi vive sulle acque
di una laguna conosce fin dall’infanzia.

Ho atteso - rimanendo fermo sul molo
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Le grave manque d’espaces d’ exposition et de
conservation du matériel a Mozia offre
I'occasion a I'architecte Foscari pour
intervenir sur le projet d’ agrandissement

du musée existant museum

- lo sbarco dell’amico e i primi passi che lui ha fatto: senza
avanzare verso la mano che si tendeva. Mi pareva, altrimenti,
di “rompere™ I'incantesimo di questi gesti - I’approdo, il passo,
il gesto di una mano - che, in un simile contesto hanno tutti
qualcosa di sacro.

Mai si dovra facilitare - di pi di quanto consenta I’attuale im-
barcazione, con il suo motore, e con il suo uomo 1'accesso
all'isola di Mozia. Viene da pensare - nell'illusione in cui ci si
immerge - che la strada punica sommersa che conduceva un tem-
po all’isola €, a suo modo, un emblema di questa necessita di
congiungere in modo segreto, pressoché astratto, due mondi co-
me sono la terra e I'isola: due realta “necessariamente” separate.

Non posso nascondere il sentimento di pena - direi quasi
di dolore - che ho provato, a Mozia, nel vedere la morte di
molte vigne che son rimaste vittime della recente sicciti. An-
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The serious lack of exhibiting space and of
premises to house objects on the island of
Mozia has inspired architect Foscari to
design an extension plan for the existing

Der schwere Mangel an Ausstellunes- und
Lagerrdumen, die das Material von Mozia
aufnehmen kénnten, eibt dem Architekten
Foscari Gelegenheit, das bereits vorhandene
Museum zu erweitern

che nell’isola di Torcello c’era - ¢'é ancora, e spero duri -
una meravigliosa contemporaneita di passato e presente che
si realizza in virta della compresenza di testi gia secolari e di
un mondo agricolo che li circonda e - amabilmente - fa loro
compagnia. Il monumento ¢ il passato; la pianta & il presente,
la vita. Gli uomini sono solo spettatori nella notte i monu-
menti e el piante continuano il loro dialogo e il loro connu-
bio.

Il mondo punico mi pare di non conoscerlo (malgrado le
mostre, i libri); forse non posso conoscerlo. Vi & qualcosa in es-
so che gli studiosi non sono riusciti, per me, a spiegare; mi
manca la chiave per accedere a questa civilita lontana. Non
posso capire come un popolo che ha inventato le lettere non ab-
bia scoperto anche la “scrittura™. Non posso capire come una
comunita di mercanti ricchi non abbia scoperto il piacere.

Tutto questo mio non comprendere, perd, non muove alcun




1. Lo stagnone e I'isola di Mozia 3
sullo sfondo.

2. Stele puniche.

3. Gruppo scultoreo di felini

che attaccano un toro,

fine sec. VI-V a.C.

4. Esterno del museo ¢ busto di

Giuseppe Whitaker.

5. 11 *Giovane™ di Mozia,

V sec. a.C.

sentimento di rigetto: anzi, stimola una curiosita che prima o

poi avra risposta. Per intanto so solo che a me pare sia sbaglia-
to, fuorviante, considerare il mondo punico come una realta ar-
caica: forse esso ¢ pitt “moderno™ del mondo classico che cro-
nologicamente lo segue. Forse certo disinteresse dell’'uomo pu-
nico per I'arte, per il durevole, per il sacro - ed al contrario cer-
to suo interesse per lo scambio, per I'accumulazione, cosi come
pure la forma religiosa del suo interesse per |'orrore - sono
“moderni” o “pre-moderni”. Solo uscendo provvisoriamente da
ogni attitudine e specializzazione archeologica possiamo forse
avvicinarci alla civilta punica.

[l “giovane di Mozia™ € un miracolo; intendo dire che esso ¢
miracoloso in sé per la sua bellezza, ma che € miracoloso - al-
trettanto - in quanto apparizione, perché nulla - come questo
marmo greco che ¢ misteriosamente uscito dalla terra di Mozia -

ci aiuta a capire anche il mondo punico. Il giovane € un vincito-
re, un eroe (nessun’altra condizione umana giustifica la pienez
za - cosi precaria e fuggevole - della sua baldanza, della sua po
sizione che espone quel corpo, in ogni senso, all’ammirazione).

Da questa scultura promanano i messaggi piu intensi della
cultura greca: il senso della vita, contro il sentimento dominan
te della morte: il piacere del corpo, contro la mercificazione di
esso (anche con la prostituzione sacra); la nozione del tempo
(del tempo umano, a fronte dell’eternita); il tionfo della psiche

sulla materia.

Immenso regalo della storia, questa scultura. Casuale - giu

stamente - e inspiegabile.

[l “museo”™ di Mozia non ha mai preteso di essere un museo.
E’una raccolta: una raccolta che i signori Whitaker hanno
riunito fuori dalla casa, perche i reperti che sono tenuti in casa
perdono forza evocativa, diventando oggetti. Per i reperti rac
colti nell’isola - percheé non andassero dispersi e perche non ca
dessero - perdendosi - nel quotidiano, ¢ stato allestito uno spa-
z10 dove si potesse provare diletto delle scoperte e dello studio
A me pare che la testimonianza di questo comportamento (e
quindi I'allestimento, le semplici vetrine, le incerte etichette
scritte a mano in italiano insicuro) vada conservata, il pit pos-
sibile per quanto la loro fragilita lo consente. Non per alcuna
teoria, sulla conservazione - mi si intenda - ma per conservare
il piacere che si prova a fronte dell’acerba e strana bellezza di
un comportamento culturale cosi spontaneo e a suo modo puro.

(Ci sono mille altri modi - oggi - per riordinare del materia-
le. Basta - ad esempio - redigere un catalogo dotato di schede
ineccepibili e da impeccabili fotografie). Non esiste alcuna esi-
genza scientifica di manomettere |allestimento predisposto dai
Whitaker.

Ma I'eroe?

No. L'eroe non puo stare li dove ¢ messo ora, su un piede-
stallo improprio (relitto di un allestimento espositivo concepito
in tutt’altra sede), senza aria intorno e senza luce.

Non puo stare Ii senza - fra 'altro - che ne risulti scardina
to - in forza della straordinaria energia che da esso promana,
il fascino discreto e privato della raccolta di oggetti punici
riunita dai Whitaker. C’¢ un opposizione violenta - insosteni-
bile - fra I’affermazione pubblica che questo giovane vuole
attestare, la luce solare in cui deve ergersi, da un lato e
dall’altro lato - la dimensione privata dei reperti punici e dei
locali in cui essi sono stati riuniti. Questa opposizione va
senz altro eliminata.

Di qui - da questa considerazione - nasce |'esigenza di un
intervento che garantisca insieme la conservazione della rac-
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Antonio Foscari ¢ docente di storia
dell’architettura presso I'Istituto universitario
di architettura di Venezia. Ha curato alcuni
restauri importanti prevalentemente a Venezia:
Palazzo Bellani, Palazzo Contarini, Palazzo
Grassi. Attualmente ¢ presidente

dell’ Associazione culturale Italo Francese

di Venezia e dirige la gestione culturale del
complesso palladiano “La Malcontenta,

colta Whitaker, nel suo spirito originario, e una migliore siste-
mazione della scultura eroica.

ok ok

Tanta bellezza corporea, tanta effimera fierezza nel trionfo.
tanta intelligenza formale - com’® quella che esprime questo
sconosciuto del V secolo (che denuncia, con lo stesso mistero
della sua identita, la inconoscibile ricchezza del mondo greco) -
hanno bisogno di rispetto, di spazio, di luce.

Naturalmente il carisma della vittoria, un cielo naturalmente
immenso attorno alla figura - come quello assicurato da un po-
dio - la luce intensa di una giorata mediterranea in tutte le sue
ore. Nessuno pud renderli a questo marmo. Non & questo il pro-
blema, dunque, che oggi ci si deve proporre.

Le nostre operazioni potranno trovare una loro dignita e for-
se anche una loro qualita solo se saranno compiute con un eser-
cizio di prudenza e immaginazione; questa & la convinzione
che subito ha preso Ferruccio Franzoia, architetto, e me, non
appena abbiamo cominciato a parlare della sistemazione della
statua, accettando un invito della Fondazione Whitaker.

Anche una distanza assai limitata - se & giustamente calcola-
ta - pud suggerire un sentimento di rispetto; basta a volte un ri-
bassamento del suolo a imporre una distanza dello spettatore
dall’oggetto esposto alla sua ammirazione. E’ sufficiente a vol-
te una lieve torsione o traslazione del proprio corpo per farci
vivere 'esperienza di un vasto movimento. Una luce naturale
che cade su un muro o su una pianta fiorita entro un piccolo
cortile possono dare al nostro occhio - che & molto pill sapiente
di quanto generalmente si creda - una percezione sottile, ma
non per cid incompleta del sole, delle nuvole, del tramonto.

&k

I due leoni, in pietra tufacea, che sono posti di fronte all’in-
gresso del museo di Mozia sono - nella situazione in cui si tro-
vano ora - umiliati, sviliti.

Il locale & troppo stretto in quel punto: i leoni si vedono
troppo da vicino, e nel momento infelice in cui si contano le
monete per pagare il biglietto di ingresso.

E’ bene pensare ad una nuova sistemazione.

Sul fondo della seconda sala - che offre la misura maggiore
di tutti i locali - essi si possono percepire ad una distanza piu
conveniente. Cosi acquistano dignita maggiore, piil confacente
alla loro arcaica fierezza; cosi & piul facile tornare con la fanta-
sia all'immagine originaria delle due sculture che si ergevano
sulla porta che immetteva, attraverso la cinta muraria, nell’anti-
ca citta di Mozia.

Non solo; posti in questa prospettiva - e leggermente isolati
da una pavimentazione in pietra che quasi impercettibilmente li
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Le piu recenti scoperte archeologiche ed in particolar modo il ri-
trovamento della statua del “giovane di Mozia”, hanno indotto la
Fondazione Whitaker ad acquisire altri ambienti dell’edificio esi-
stenti al piano terra ed attualmente non utilizzati per destinarli
anch’essi a museo.

distanzia dall’allestimento tradizionale della raccolta - essi di-
latano la dimensione del “museo”, ponendo in esso come una
meta terminale.

ek
Avvicinandosi ai leoni - a quella porta ideale che essi in an-
tico custodivano - si scopre (si scoprira, se il progetto di Fer-
ruccio Franzoia e mio sara realizzato) una nuova dimensione
traversale, una galleria ristretta ma allungata che dilata gli spazi
della raccolta Whitaker.

Questo “ampliamento™ si ottiene senza alcun aumento di
volume della fabbrica, (che all’esterno rimane immutata,
con la sua immagine dimessa, i suoi intonaci in parte tra-
scolorati, con la pianta di fico che & cresciuta a ridosso di
essa).



6. Il “Giovane™ di
Mozia, V sec. a.C.
7-8-9. Stele puniche,
VI sec. a.C.

Gli architetti Antonio Foscari e Ferruccio Franzoia ne hanno cu-
rato il progetto. La pianta mostra, in anteprima, la nuova sistema-
zione proposta dell’ala delle ex cucine della residenza estiva dei
Whitaker, nel cui ambito viene prevista una piu opportuna collo-
cazione della statua del giovinetto.

A mezzogiorno si acquisisce un piccolo vano oggi inutiliz-
zato; a settentrione si aggregano alcuni spazi di servizio dell’at-
tigua residenza (una cucina, un deposito, una cantina) che si
compenetrano - con una confidenza che oggi ci appare perfino
eccesssiva - con i locali riservati ad ospitare la raccolta.

Lo sviluppo degli spazi da un lato e dall’altro della testata
della sala - ornata dai leoni rampanti - & assimmetrico; da un la-
1o il nuovo braccio ¢ breve e in penombra, dall’altro & piii este-
so e inondato di luce. Questa assimetria & necessaria anche per
esaltare, con |'essenzialitd di queste scelte architettoniche, lo
spazio ove si deve ergere, vittorioso, I’eroe greco.

ok ok

La scultura, nella sistemazione progettata, si alza su un bre-
ve tratto di muro. In tal modo essa - se pure non avra quell’alto

podio che idealmente le compete - non sara pil posata su un
piedestallo, su una base. Anche un breve tratto di muro ha una
sua dignita architettonica e sconfigge - a nostro avviso - ogni
concezione meramente decorativa della funzione di sostegno.

Alla scultura non ci si pud avvicinare troppo; non la si deve
toccare. Essa deve rimanere inarrivabile. La conformazione del
suolo - cosi come essa € stata studiata da Ferruccio Franzoia,
che & un maestro in queste soluzioni - garantisce questa tutela
dell’ intangibilita del corpo marmoreo.

Attorno alla scultura ci si pud muovere, per vederla da tutti i
lati; si pud sostare; ci si pud sedere, per avere il tempo e 1’agio
di una contemplazione piu rilassata.

La scultura ¢ fortemente illuminata, perche solo cosi il mar-
mo bianco rivela le infinite e lievi sfumature della sua essenza
pentelica e il delicato gioco delle ombre che accarezzano il cor-
po, lo rivelano e lo vestono con il sussidio elegante delle infini-
te piegoline del manto.

La luce penetra dall’alto - mutevole, col variare delle ore
inonda un muro bianco su cui si riflette.

[l sole illumina invece direttamente - nelle ore meridiane -
uno scoperto che ¢ sulla testata della sala dando sostanza alla
materia della terra e della vegetazione e accendendo qualche ri-
flesso di colore.

Questo scoperto - esistente, ma inaccessibile - assume cosi
anche la funzione di perno fra la residenza Whitaker e la rac-
colta che & stata disposta a fianco di essa. Dal “museo” con la
mediazione di un gelsomino - si vedra la casa; dalla casa si ve-
dra la schiena arcuata dell’eroe di Mozia.

Nulla - se non quelle testimonianze puniche che nel sotto-
suolo 1’hanno affiancato per secoli - pud essere chiamato a
dialogare con la solitudine trionfante dell’eroe. Entrando in
questo spazio in cui esso si eleva, sulla destra sotto la lama
di luce intensa che scende dal taglio della copertura, lam-
bendo la parete - su un rilevato (anch’esso difeso da una
particolare conformazione del suolo) saranno posati alcuni
tofeth.

I tofeth, piccoli, essenziali nelle loro forme, sono emblemi di
un mondo opposto a quello greco. Questi celebrano la morte; la
morte di fanciulli immolati agli dei; celebrano un principio di
eternita che si consegue con la consunzione del fuoco. L eroe
celebra I'eternita di un momento fuggevole della vita e della
bellezza, nella luce.

La morte, la vita: due messaggi che attraversano i secoli, e
qui - per una magia - cercano vicendevolmente di spiegarsi.
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