ARTE ‘ Documento |34

direttore

Giuseppe Maria Pilo

STORIA
DELLCARTE

STORIA DELLA
CRITICA D’ARTE

Storia e tutela
dei Beni Culturali

Editoriale

Per una politica dei beni culturali
Gli artisti, i restauri, i musei, le mostre
Bertelli

Morandotti

Cappelletti

Puppi

Marini

Martorelli

Per un’ecologia dei beni culturali
Emiliani

Storia dell’arte
Storia della critica d’arte
Foscari

Asquini

Chiappini di Sorio
Puppi

Varese

Pilo

Battaglia

Pilo

Camboni

Piccolo

Antonelli

Tecniche della documentazione,
classificazione ed edizione
Lisanti

Bortolatto

Iconologia e iconografia
Reale

Folin

Interventi e progetti restaurativi
De Rossi

Reolon

Carli

Sociologia urbana e rurale
Cavan

Area dell’eta contemporanea
Bellin
Dario
Artale

Psicologia della percezione
Menegazzi

Storia del cinema
Crivelli




Antonio Foscari

1. Jacopo Bellini, Palatium ducis, disegno n. 46,
elab. Parigi, Musée du Louvre 46.

Antonio Foscari

Il Palatium ducis, Jacopo Bellini e la Signoria

(Copyright Antonio Foscari)

Che il pit celebre disegno di Jacopo
Bellini — il disegno Louvre 46, del pre-
zioso volume belliniano conservato al
lLouvre — raffiguri una fabbrica ideal-
mente destinata ad accogliere una altis-
sima magistratura della Repubblica
non vi possono essere dubbi. Nessun
artista avrebbe potuto anche solo im-
maginare, altrimenti, di piazzare al cen-
tro della facciata di una fabbrica che
idealmente a Venezia avrebbe dovuto
fare la sua apparizione un balcone mo-
numentale che replica, enfatizzandoli,
[a forma e 'apparato decorativo di quel
halcone che, campeggiando al centro
della facciata meridionale del Palazzo
ducale, attesta il ruolo sovrano del
Maggior Consiglio.
Ma non ¢ solo quel balcone che procla-
ma la funzione istituzionale di questo
immaginario palazzo. Lo sono anche la
loggia al piano terreno e la figura che
svetta sulla cuspide piti alta del balcone
monumentale. La prima — elevata dal
solo com’e, e delimitata da una balau-
stra lapidea — ¢ espressione di una au-
torita che, nella concezione di Jacopo
Bellini, pud essere sia civile che religio-
wi. La seconda, che con la mano destra
regge una spada, ¢ una raffigurazione
Ideale di quella virea, la Giustizia, che
Venezia ha assunto come fondamento
od espressione della legittimita stessa
del suo potere!.
(Come questi messaggi non fossero suf-
licientemente eloquenti, sulle due “tor-
11" che fiancheggiano il tratto di faccia-
(1 dominato dalla presenza del balcone
imponente Jacopo Bellini piazza due
prandi figure reggi-scudo: una figura
femminile che con la sua mano libera
Iepge una cornucopia e una figura ma-
schile che tiene una lancia. Queste sim-
holeggiano quella Abbondanza e quella
l'orza che la Repubblica assicura ai ve-
neziani ed esibisce al mondo come at-
testato della sua ricchezza e della sua
potenza militare?.
Come pud essere dunque che un mes-
upgio cosi esplicito — quasi declamato
non sia stato colto nei molti decenni

che questo disegno mirabile ¢ sotto gli
occhi degli studiosi? La risposta a una
domanda, quale ¢ questa, che puod sem-
brare insidiosa, sta in una semplice os-
servazione. La conformazione del Pa-
lazzo ducale che conosciamo ¢ a tal
punto compiuta ¢ appagante che in
quanti '’hanno ammirata dal Cinque-
cento in avanti ha indotto la suggestio-
ne che esso sia sempre stato cosi, che sia
frutto cio¢ — anziché di un processo
edilizio prolungato nel tempo — di un
progetto unitario.

Non ¢ questa tuttavia la percezione di
quello che oggi chiamiamo Palazzo du-
cale, che poteva avere un uomo il qua-
le nella sua prima giovinezza aveva vi-
sto svettare nel cielo, ancora solitario, il
volume imponente che a partire dalla
meta del secolo precedente era sorto sul
sedime del pitt antico Palativm Comu-
nis. E che non aveva ancora trent’anni
quando aveva visto prendere avvio il
grandioso cantiere che avrebbe esteso il
partito trecentesco della facciata meri-
dionale del Palazzo anche sul lato occi-
dentale di quello che era stato 'antico
castrum bizantino.

Dovremmo  riflettere su quest’ultima
vicenda che comporta la demolizione
delle medievali logge ad jurem redden-
dum che si affacciava, da questo lato,
sulla platea marciana®. Ora, pero, cer-
chiamo di non distogliere 'attenzione
da Jacopo Bellini. Accompagniamolo
idealmente entro la corte attorno alla
quale sono disposte le sedi delle pit al-
te magistrature della Repubblica. Ai
suoi occhi non sarebbe apparsa la fac-
ciata lapidea protorinascimentale che
oggi si dispiega fastosa sul lato orienta-
le di questa corte. Avrebbe visto due
masse edilizie distinte di aspetto ancora
tardomedievale. Il blocco edilizio pit
vicino al volume imponente costruito
nel corso del Trecento per accogliere il
Maggior Consiglio era la sede delle pitt
autorevoli magistrature giudiziarie del-
la Repubblica, che potremmo dunque
chiamare Palazzo di Giustizia. Alquan-
to discosto, pill a settentrione — anche

questo lambito a levante dal rio di Pa-
lazzo — era il Palatium ducis, cio¢ la
struttura entro la quale il capo dello
Stato era tenuto a risiedere?.

E su questultimo blocco edilizio che
dobbiamo fermare la nostra attenzione.
Innanzitutto per renderci conto della
ragione per cui la dimora del capo del-
lo Stato — una figura quasi sacra nel-
I'ordinamento costituzionale della Re-
pubblica — sorgesse in una posizione
cosi arretrata da non aver alcuna pre-
minenza, ¢ quasi alcuna evidenza, sulla
scena urbana di Venezia. Non ¢ un ca-
so fortuito questo, o un incidente. E il
frutto di una scelta di grande significa-
to politico assunta nel momento cul-
minante di quella straordinaria epopea
comunale che cosi profondamente ha
segnato la storia di molte citta italiane,
e di Venezia, allo scadere del xi1 secolo.
E con lucida coscienza della portata ri-
voluzionaria di questa congiuntura sto-
rica che Sebastiano Ziani — il geniale
imprenditore che nel 1172 viene chia-
mato a reggere le sorti di Venezia —
mette fine alla tradizione medievale in
forza della quale il trono dogale era ap-
pannaggio dell'uomo piti potente della
comunita lagunare e — lui che sul quel
trono sarebbe potuto salire anche solo
in virtt delle straordinarie ricchezze di
cui disponeva — non accetta di accede-
re al massimo grado dell'ordinamento
politico veneziano se non attraverso un
regolare procedimento elettivo. Con il
che, nell'ordinamento costituzionale
veneziano lo stesso “principe” altro non
¢, da questo momento in avanti, che
una magistratura dello Stato. In quan-
to tale, la sua stessa liberta d’azione ¢
subordinata al rango sovrano del Co-
mune’.

Sulla base di questo assunto, Sebastia-
no Ziani suggerisce-avvalla-accetta
(non si sa bene che verbo usare) la de-
cisione che 'immagine della potenza di
Venezia sia data al mondo dal Palatium
Comunis che verra eretto grandioso sul
molo prospiciente il bacino di San
Marco, e che il Palatium ducis — quello
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in cui lui stesso si sarebbe insediato® —
rimanga alle spalle del Palatium Comu-
nis e alle spalle di quella Cappella che &
espressione della autoritd anche spiri-
tuale che il doge esercitava allora sulla
popolazione veneziana’.

Tanto significativa ¢ questa opzione —
messa in atto negli anni a cavallo fra il
XII e il X111 secolo — che & rimasta a fon-
damento dell'ordinamento politico di
Venezia fino alla caduta della Repub-
blica. Infacti mai il Maggior Consiglio,
erede del potere sovrano del Comune,
consentira che il doge sia dotato di un
Palatium che, in forza della sua visibi-
lita o del suo posizionamento, esalti il
suo ruolo istituzionale di capo dello
Stato®.

Neanche la virata in senso aristocratico
impressa all'ordinamento politico ve-
neziano da Piero Gradenigo nel corso
del suo dogado (1289-1311) modifi-
chera questo stato di cose. Se negli an-
ni a cavallo fra Duecento e Trecento
questo Palatium viene elevato di un
piano non ¢, infatti, per esaltare I'im-
portanza del ruolo istituzionale del ca-
po dello Stato, ma per piazzare sopra la
sua dimora — che da questo momento
in avanti comincia a essere denominata
“appartamento”’ — una nuova magistra-
tura, il Senato, che ¢, in questa sua fase
iniziale, una sorta di commissione
composta da sessanta membri che ela-
bora i provvedimenti piti delicati su cui
il Maggior Consiglio sara poi chiamato
a deliberare’.

Nemmeno un doge che fin dal mo-
mento della sua elezione (1423) mostra
di voler dar corso a una nuova stagione
politica, quale ¢ Francesco Foscari, si
permette di mettere in discussione una
situazione del genere, per non venir
meno agli impegni che ha assunto sot-
toscrivendo quella promissione che limi-
tava in modo quanto mai stringente i
suoi poteri in quanto capo dello Sta-
t0'%. Ma comprende che l'occasione di
esaltare il ruolo istituzionale del capo
dello Stato senza porre il tema impoli-
tico di una renovatio del Palatiuvm du-
cis'! che gli ¢ offerta da una clamorosa
iniziativa concepita e avviata dal suo
predecessore sul trono dogale.
Replicare sulla piazza occidentale il rit-
mo seriale della partitura architettonica
della facciata meridionale del palazzo,
come Tommaso Mocenigo aveva indot-

to il Maggior Consiglio a deliberare nel
1422, avrebbe determinato la sparizio-
ne, o quanto meno un declassamento
radicale, del ruolo architettonico e sim-
bolico della porta di accesso alla corte
piazzata in aderenza al lato settentrio-
nale del volume della Sala del Maggior
Consiglio, praticamente in asse, quin-
di, con la scala esterna che a questa sa-
la — e perd anche al contiguo Palazzo di
Giustizia — consentiva di salire.

Lanno che intercorre fra il suo insedia-
mento sul trono dogale (15 aprile
1423) e lavvio del cantiere di questa
grandiosa opera edilizia (27 marzo
1424) deve essere dunque servito a de-
cidere quale estensione avrebbe dovuto
avere questa nuova ala occidentale del
Palazzo. Mantenendo il suo vertice set-
tentrionale a una conveniente distanza
da quella torre duecentesca che ormai
da tempo era incorporata nel comples-
so organismo della Cappella ducale, si
sarebbe venuto a creare, infatti, un var-
co che avrebbe consentito di realizzare
un nuovo accesso alla corte, questa vol-
ta praticamente in asse con il Palatium
ducis. E con questo fine che fra i due
simboli del potere del doge — la Cap-
pella che attesta la sua autorita sulla
Chiesa veneziana, e il palazzo che ne at-
testa la sua autorita politica — avrebbe
preso inizio la costruzione di una via
triumphalis'.

Perché sia esplicito fin dall’inizio che il
vero “termine” di questa via triumpha-
lis & la sua stessa persona, questo doge
pone sull’architrave della fastosa “por-
ta real”’? che a essa da avvio, un suo ri-
tratto a grandezza naturale in cui egli si
mostra inginocchiato di fronte al Leo-
ne marciano, simbolo della Repubbli-
ca, per attestare che il suo intendimen-
to ¢ quello di muoversi nel rispetto
dell’ordinamento costituzionale di Ve-
nezia.

Chi varca questa porta deve passare sot-
to questa figura, le cui virc politiche
sono celebrate dalle sculture dispiegate
ai suoi fianchi. Poi deve attraversare un
andito lungo e oscuro coperto da una
serie di volte a crociera che induce in
chi lo percorre un senso di soggezione,
se non anche di iniziazione. Quest’an-
dito si interrompe a poca distanza dal-
lantico Palatium ducis, esibendo da-
vanti a esso un arco trionfale di conce-
zione rinascimentale su cui campeggia

lo stemma della sua famiglia, sormon

tato dal corno dogale.

Questa successione di elementi archi

tettonici avrebbe costituito di per s¢
una esplicita celebrazione della figura
del doge e, in pratica, della sua stessa
persona se un ulteriore elemento avessc
connesso in modo perentorio la viu
triumphalis al piano del Palatium riser

vato all'uso privato del doge.

E questo ultimo atto che una fascia
maggioritaria del patriziato veneziano
— avversa a quale che sia innovazione
che possa compromettere la concezione
repubblicana dell’ordinamento  dello
Stato — non permette che si compia,
Talché il percorso della via triumphalis,
anziché svilupparsi sul suo asse — come
sarebbe stato coerente con la sua stessa
concezione — subisce una sorprendente,
quasi paradossale, conversione a U,
Giunto davanti al Palatium ducis I'alto
dignitario in visita alla Signoria deve
voltare le spalle a esso ¢ imboccare una
scala coperta che si sviluppa su un assc
parallelo a quello dell’andito oscuro
che gia conosciamo, ma in direzione
opposta a quella della via triumphalis,
per salire fino alla quota della loggia in

terna dell’ala occidentale del Palazzo,
denominata allora loggia Foscara. A
questa quota dunque, il principe stra

niero sarebbe stato ricevuto dal doge,
ma non proprio in quella loggia — vic

ne da pensare — quanto piuttosto in
quel vano cui si accede dalla testata st

tentrionale della loggia, salendo tre sca

lini. Qui — sopra le prime due campate
dell’andito oscuro della via triumphalis
— vi era una sala che si affacciava sulla
piazza con quella trifora che ¢ elemen

to centrale della composizione architet

tonica della Porta della Carta'®.

Che Jacopo abbia seguito questa vicen

da, in tutte le tappe della sua lenta evo

luzione, con quella viva curiosita intcl

lettuale che egli ha per gli eventi politi

ci che si svolgono ai suoi tempi, ¢
provato dai disegni in cui egli, scompo
nendo la via triumphalis nei diversi cle

menti che la compongono, elabora i te

mi di una porta monumentale, di un
andito voltato e di un arco di trionfo'”,
E dal disegno con cui recepisce e raffi

gura una scala coperta della medesima
tipologia di quella che dalla corte sale
alla quota della loggia dell’ala occiden

tale del Palazzo'®.

1l Palatium ducis, Jacopo Bellini e la Signoria

RICOSTRUZIONE IPOTETICA DEI NUCLEI EDILIZI PIU* ANTICHI DEL PALAZZO

T Torre (XIll sec.) C

PD Palatium ducis (XIIl sec.) PC

pd Scoperto di pertinenza Viola
PG Palazzo di Giustizia (Xl sec.) Rosso
pg Scoperto di pertinenza Azzurro
TG Torre di guardia (XIll sec.) aa

L  Loggia (XIll sec.) bb

Non sorprende piti che tanto, quindi,
che egli — forse nel momento di stallo
decisionale che precede la costruzione
di questa scala — concepisca un proget-
to di renovatio del Palatium ducis che,
nelle sue intenzioni, ¢ un compromes-
s0 che potrebbe felicemente tenere in-
sieme, e quindi comporre fra loro,
quella novitas di cui il doge ¢ promoto-
re entro le lagune e quel sentimento di
antica matrice repubblicana che ¢ radi-
cato nell'animo della maggioranza dei
patrizi veneziani'.

P’rima di considerare quali siano gli ele-
menti simbolici che sono deputati a
connotare, in questo suo progetto, il
ruolo istituzionale del doge e quello del
Senato, cerchiamo di comprendere
(uale sia lo stimolo, o quali possano es-
sere gli stimoli, che inducono Jacopo
Bellini ad assumere come tipologia ar-
chitettonica per I'immaginario Pala-
tium quella di un palazzo che allora si
sarebbe detto “a due torri”.

Adottando questa tipologia egli inten-
de forse anche compiacere all'intimo
convincimento di Francesco Foscari di
cssere lui stesso — sebbene non possa
scendere di persona sul campo di batta-
plia — il vero condottiero delle molte
puerre di conquista che impegnano
(uasi permanentemente Venezia du-
rante il suo dogado'™. Perché questa
singolare tipologia ¢ quella che conno-
ta la forma del gran palazzo prospicien-
tc il Canal Grande che, a quei tempi, la
Repubblica assegnava ai comandanti

' Ricostruzione ipotetica dei nuclei edilizi piit an-

tichi del Palazzo.

Corte con scale

Palatium Communis (XIll sec.)
Renovatio XIV sec.
1423-1557

Renovatio XV-XVI sec.
Accesso antico

Via triuphalis

generali delle sue armate terrestri: a
Francesco Gonzaga prima e a France-
sco Sforza poi'®. Ma vi ¢ un altro fatto-
re, pitt determinante, che induce que-
sta scelta per I'ideazione di un palazzo
che sarebbe dovuto sorgere davanti al-
I'arco monumentale che conclude la
via trionfale.

Labbinamento di un virtuale palazzo a
due torri e di un arco rinascimentale
della medesima concezione di quello
posto davanti al Palatium ducis & quel-
lo che appare nelle figurazioni musive
che decorano il lato destro della volta
di quella cappella nova (detta poi cap-
pella dei Mascoli) che per volonta del
doge si andava compiendo proprio ne-
gli anni in cui si svolge il dibattito di
cui Jacopo cerca di essere interprete.
Quindi Jacopo pud aver pensato in
cuor suo, a buon diritto, che la soluzio-
ne che egli elabora sia quanto meno
consonante con il pensiero del doge.
Fatto questo passo si guarda bene perd,
il nostro artista, dall’esaltare la persona
del capo dello Stato dando un partico-
lare rilievo, nel suo progetto, al piano
del palazzo in cui questi ¢ tenuto a ri-
siedere. Al contrario: esplicitamente
deprime il ruolo architettonico di que-
sto piano. Nessun simbolo istituziona-
le lo nobilita e nessun particolare orna-
mento lo connota, a eccezione di una
balconata di limitata profondita il cui
parapetto si sviluppa — come fosse un
recinto — su tutto il perimetro della sua
facciata.

E al piano superiore, quello occupato
dal Senato, che piazza le figure allegori-
che che evocano la ricchezza e la po-
tenza della Repubblica e che pone il
balcone monumentale sulla cui som-
mita svetta la figura emblematica della
Giustizia. Jacopo Bellini mostra quindi
di accondiscendere al pensiero della fa-
scia pit tradizionalista del patriziato
veneziano. Ma lo fa con una certa ma-
lizia, perché non ¢ da credere che egli —
pur non essendo architetto — non si
renda conto che le misure contenute
dello scoperto antistante il Palatium
ducis non avrebbero consentito di vede-
re se non di scorcio — dal basso in alto
— un apparato scultoreo di tanta com-
plessita ¢ imponenza.

E al doge cosa riserva? Riserva quello
spazio teatrale (¢ difficile definirlo aleri-
menti) che ¢ inquadrato dal cannoc-
chiale visivo costituito dalla successio-
ne di elementi che compongono, nella
loro successione, la via trionfale. Al ca-
po dello Stato ¢ riservato infatti il cen-
tro di questa scena, elevata dal livello
del suolo della corte come fosse una tri-
buna e delimitata sulla sua fronte da
una balaustra e, pitt in alto, da una fa-
stosa ghirlanda vegetale tesa fra I'una e
I'altra torre, alle loro sommita®.
Attorno a questa scena, cio¢ attorno al-
la persona del doge, si sviluppa una
loggia nella quale prendono posto i
Consiglieri ducali (quelli che di norma
debbono affiancare il doge in ogni in-
contro che egli abbia con un dignitario
straniero) e forse anche alcuni senatori,
che all’evento non avrebbero di fatto
partecipato se fossero rimasti tutti las-
su, affacciati al balcone che celebra la
funzione istituzionale del Senato.

In questo disegno Louvre 46 Jacopo
Bellini si guarda bene dal raffigurare
Francesco Foscari al centro di questa
tribuna (benché lo abbia ritratto, assie-
me ad altri personaggi, in un disegno
andato perduto)?'. Su di essa fa appari-
re un falconiere, simbolo di quella ci-
vilta cortese che ¢ espressione, sul pia-
no del costume, della formazione ideo-
logica di questo doge. Davanti alla
balaustra che delimita la tribuna doga-
le ¢ un bel cavallo tenuto per le briglie
da un elegante palafreniere, per evocare
la componente cavalleresca della cultu-
ra politica di Francesco Foscari, ¢ — po-
co discoste — tre figure (un cavaliere, un
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senatore e un uomo d’arme) che ai no-
stri occhi paiono come una anticipazio-
ne delle tre figure che, nel quadro della
Flagellazione di Gesui, Piero della Fran-
cesca fa apparire davanti alla loggia en-
tro la quale ¢ assiso 'imperatore di Bi-
sanzio®.

* % %

Lenfasi con cui nel disegno Louvre 46
Jacopo Bellini rappresenta i cinque sca-
lini circolari che si devono idealmente
salire per ascendere al livello della tri-
buna ove il doge avrebbe dovuto pren-
dere posto, pud essere intesa come un
indizio del fatto che egli ¢ a conoscen-
za del programma elaborato dalla Si-
gnoria per concludere la via triumpha-
lis.

Ma del fatto che questo programma lo
conoscesse davvero ne abbiamo per al-
tra via la certezza. Questa ci ¢ data dal
fatto che egli esplicitamente lo rappre-
senta nel disegno British Museum (d’o-
ra in avanti BM) 58, che non ha man-
cato di attirare I'attenzione di molti
studiosi. Abbiamo quindi la prova che
per concludere la via triumphalis in
modo coerente dal punto di vista con-
cettuale, ed efficace dal punto di vista
retorico, la Signoria aveva programma-
to di aggiungere un ulteriore elemento
a quella successione di porta monu-
mentale-andito-arco trionfale che or-
mai conosciamo. Per giungere alla pre-
senza della persona che idealmente sin-
tetizza in sé tutti quei valori che nel
disegno Louvre 46 Jacopo Bellini aveva
inteso evocare piazzando sulla facciata
del suo ideale Palatium quelle figura-
zioni simboliche che gia abbiamo con-
siderato; bastava infatti realizzare una
scala imponente, inondata di luce sola-
re, che salisse solennemente fino al li-
vello della dimora del doge®.

Questa scala si sarebbe attestata non al-
la facciata del Palatium (che sarebbe ri-
masto dunque immutato nella sua ti-
pologia e nelle sue misure), ma a un
avancorpo costruito davanti a esso in
modo da formare una specie di loggia
composta di tre aperture. Entro quella
centrale, pitl vasta, avrebbe preso posto
il doge per ricevere I'imperatore del Sa-
cro Romano Impero o quello di Bisan-
zio. I consiglieri ducali avrebbero potu-
to solamente affacciarsi alle due apertu-

re laterali perché queste sono chiuse da
un davanzale.

Dacché questa virtuale loggia per avere
una adeguata dignita avrebbe avuto
una ampiezza maggiore di quella della
scala, questa avrebbe avuto — alla sua
sommita — una piano d’arrivo dilatato,
sostenuto da colonne che avrebbero
formato al piano terreno una specie di
portico che avrebbe introdotto al piano
terreno della dimora del doge.

Non c’¢ posto, dunque, in una soluzio-
ne del genere, per i Senatori. N¢é questi
avrebbero potuto assistere a un evento
che si svolgesse sulla scala affacciandosi
al balcone del quale Jacopo non manca
comunque, nemmeno in questo dise-
gno, di prevedere la realizzazione alla
quota del Senato. Per rispetto a una
magistratura di tanta importanza la Si-
gnoria ha previsto quindi la costruzio-
ne, a fianco della scala, di un fabbrica-
to che ha un portico al piano terreno, ¢
una loggia dotata di dieci aperture allo
stesso livello del piano d’arrivo alla
sommita della scala riservato alla appa-
rizione del doge?’.

E un programma cosi coerente dal
punto di vista compositivo e cosi effi-
cace dal punto di vista retorico da non
perdere di attualitd nel corso degli an-
ni, tant’¢ che verrd puntualmente at-
tuato qualche decennio appresso la sua
ideazione quando un incendio imporra
la ricostruzione dell’antico Palatium
ducis.

Ora non ¢ il caso di soffermarci a con-
siderare la circostanza che nemmeno in
questo caso Jacopo Bellini ¢ insensibile
alla voce di quegli oppositori del doge
che — suggestionati dalla efficacia reto-
rica di una scala che sale solennemente
dalla corte al Palatium, e tuttavia deter-
minati a contrastare I'intento auto-ce-
lebrativo della Signoria — maturano il
convincimento che se una scala si deve
costruire nella corte ducale essa deve
essere piazzata in modo da dare acces-
so, con eguale dignitd, al Palatium du-
cis e perd anche al Palazzo di Giustizia.
(A questo si riferiscono infatti i due di-
segni di Jacopo BM n. 692 ¢ BM n.
700%).

Quel che merita di essere annotato, per
concludere questo incontro, ¢ il proce-
dimento simbolico con cui Jacopo mi-
metizza I'intento ideologico sotteso dal
progetto della Signoria, per sottrarsi al

rischio di essere coinvolto in un dibat-
tito dalle molteplici implicazioni poli-
tiche al quale solo al patriziato ¢ dato
prendere parte.

Egli identifica il Palatium ducis con un
tempio. Di questo ci rendiamo conto
solo a registrare che egli lo raffigura con
una facciata che in sommita esibisce l¢
due falde del suo tetto: soluzione che
Jacopo Bellini usa solo per raffigurarc
templi. Cio fatto, Jacopo trasferisce
questo virtuale tempio nell’antichita.
Non in quella romana, perché ogni ri-
ferimento alla cittd dei papi ¢ inoppor-
tuno in una cittd che considera il pon-
tefice romano capo di una potenza stra-
niera i cui interessi sono spesso in
contrasto — quando non anche in aper-
to conflitto — con quelli della Repub-
blica. La scena raffigurata nel disegno
BM 58 si svolge, dunque, nell’antica
Gerusalemme?. La figura della fanciul-
la che sale questa scala ¢ infatti quella
di Maria che con grazia e con infantile
titubanza sale la scala che ascende al
Tempio per presentarsi al Sommo Sa-
cerdote?’.

Bellini insomma esalta la figura che sta
alla sommita della scala monumentale
evocando, idealmente, pitt che l'auto-
ritd civile del doge, I'autorita che a lui
compete come capo della Chiesa vene-
ziana. E nel contempo, per esaltare il
suo ruolo istituzionale di capo dello
Stato evoca il nome di Salomone — il re
di Gerusalemme che quel tempio ha
costruito — le cui virth di uomo di go-
verno sono celebrate nello stupendo
gruppo scultoreo piazzato nell'angolo
del Palazzo ducale che introduce alla
via triumphalis.

Trascrizione della conferenza e redazione delle
note a cura di Micaela Dal Corso. Le note in
corsivo sono parte dell'intervento di A. Foscari
che sono state estrapolate dal testo per ragioni
editoriali.

! Nel palazzo ducale il concetto di Giustizia & evo-
cato, oltre che dalla figura femminile assisa su un
trono salomonico, spesso evocata, anche dalla raf
figurazione nell’angolo sud-ovest di No¢ ('uomo
giusto che viene da Dio salvato al momento del di-
luvio universale) e di Salomone, raffigurato nel-
I'angolo nord-ovest.

2 Anche le merlature che coronano questo edificio
si devono considerare un attributo specifico di un
edificio adibito a una funzione istituzionale. Cuni-

1 Palatium ducis, Jacopo Bellini e la Signoria

I Jucopo Bellini, Presentazione della Vergine al
lempio, disegno n. 58. London, British Museum.
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co esempio sopravvissuto di fumaioli che spiccano
in mezzaria alla sommita delle torri ¢ quello offer-
to dal palazzo Porto Colleoni in Thiene.

3 E una operazione, questa, che — innovando le
procedure con cui, in Venezia, si esercita la Giusti-
zia — non pud non aver avuto implicazioni costitu-
zionali, e non pud non aver imposto adeguamenti,
anche funzionali, al Palatium interno nel quale era-
no insediate le piti autorevoli magistrature giudi-
canti: la Quarantia innanzitutto, e perd anche, in
un secondo tempo, il Consiglio dei X. Che una
operazione di tanto impegno, anche economico,
sia stata condotta per realizzare una Libreria — co-
me appare da documenti di cui disponiamo — non
pare convincente. Della demolizione delle logge ad
Jjurem reddendum, che prende inizio il 24 marzo
1424, sappiamo solo che le sei grandi colonne che
ne costituivano la loggia principale sono state uti-
lizzare per costruire una nuova loggia ai piedi del
ponte di Rialto (la si vede nella pianta attribuita a
Jacopo de’ Barbari) al servizio dei patrizi che fre-
quentavano la “piazza” di Rialto per seguire i loro
affari e 'andamento dei mercati finanziari.

411 Palazzo di Giustizia e il Palatium ducis erano fra
loro distanziati perché fra 'uno e I'altro erano — al
livello inferiore — due darsene (cavane in venezia-
no) per 'ormeggio delle imbarcazioni riservate al
servizio di ciascuna delle due magistrature.

* In forza di questo principio, al momento della
sua elezione, il doge deve sottoscrivere un atto for-
male, la promissione ducale, che sancisce la limita-
zione dei suoi poteri ¢ detta le regole del suo com-
portamento.

¢ Una indicazione sulla sobrieta della dimora del
doge, al suo interno, ci ¢ offerta da un mercante
fiorentino trapiantato a Venezia, nel 1442 — cio¢
negli anni della maturita di Jacopo Bellini — il qua-

4. Jacopo Bellini, Corte con scala esterna, disegno
n. 78v. London, British Museum.

le scrive che in questa dimora «tutto ¢ fatto con di-
screzione [...] sicché messer [il doge] pud viver
consolator. Cfr. 1. d’Albizzotto Guidi, £/ sommo
della condizione di Venegia, a cura di M. Ceci, Ro-
ma 1995, p. 10.

7 Questa doppia autorita — civile e religiosa del Do-
ge — ¢ espressione della concezione giurisdizionali-
sta dell'ordinamento politico veneziano.

8 Non disp di alcuna immagine antica o do-
cumento che ci consenta di sapere — anche solo ap-
prossimativamente — quali fossero le dimensioni e la
conformazione del Palatium ducis duecentesco. Per
parte nostra — considerando che il regime autoritario
che vigeva in Venezia fino allo scadere del Xii secolo si
Jfondava principalmente sul potere militare del duca —
siamo portati a escludere che la tipologia del Palatium
ducis fosse de da tipologie della edilizia civile. E
pensiamo che fosse un edificio compatto e “forte” con
una tipologia idealmente a torre. Una ipotesi del ge-
nere sembra confermata dalla circostanza che entro il
settore settentrionale dell'ala orientale del palazzo
Lattuale distribuzione delle murature — che con ogni
verosimiglianza sono state erette sullo stesso allinea-
mento di quelle preesistenti, secondo la prassi vene-
ziana — configura un assetto planimetrico quad
che potrebbe essere quello dell antico Palatium ducis.
(Per riconoscere tale assetto planimetrico non bisogna
tener conto della esistenza, oggi, della loggia occiden-
tale che ¢ frutto del progetto innovativo di Antonio
Rizzo). Questo blocco edilizio deve aver avuto una
sua prima espansione verso settentrione, perché a me-
ridione era una darsena a servizio, appunto, della di-
mora del doge.

? 1l numero dei componenti del Senato salira a cen-
to quando a esso sard aggregata la Quarantia; ¢ a
centoventi membri pili avanti ancora. Al Senato
sard poi affiancato un organo ancor pili ristretto, il

Collegio. Senato ¢ Collegio sono collegati al Palaz-
zo di Giustizia e attraverso questo al Maggior Con-
siglio anche con passaggi pensili che si sviluppano
sopra le darsene. Cfr. nota 4.

10 Cfr. Francesco Foscari. Promissione ducale 1423, a
cura di D. Girgensohn, Venezia 2004. Cfr. nota 6.
! Cfr. D. Romano, La rappresentazione di Venezia.
Francesco Foscari: vita di un doge del Rinascimento,
Viella Roma 2012.

"2 1l termine via triumphalis (utilizzato per la prima
volta da Hubala, Venezia-Venedig, p. 641) ¢ codifi-
cato da D. Pincus nel suo fondamentale lavoro 7he
Arco Foscari: the building of a triumphal gateway in
[fifteenth century Venice New York and London
1976. 11 termine via reale & prevalentemente adot-
tato in D. Romano, La rappresentazione di Vene-
zia... cit., 2012.

1. d’Albizzotto Guidi, £/ sommo ... cit., p. 8, ed.
cit. 1995. Cfr. anche V. Rossi, Jacopo d'Albizzotto
Guidi e il suo inedito poema su Venezia, 1893, p.
414.

" Se Francesco Foscari si fosse affacciato alla piazza
dalla apertura centrale di questa trifora, il popolo
avrebbe assistito dunque alla apparizione della sua
persona (‘che simboleggia il governo di Venezia®, co-
me sancisce il Consiglio dei Dieci il 5 luglio 1447) ¢
della sua immagine a de le pi
sopra Larchitrave della Porta. Le misure e il ruolo di
questo vano sono stati compromessi dalla reali:

ne (1608) di una nuova scala costruita per dare ac-
cesso alla grande sala detta originariamente della Li-
breria, poi — quando viene annessa funzionalmente
alla sala del Maggior Consiglio — dello Scrutinio. Per
approfondire questo tema conviene ancora tener
conto del contributo offerto dall'architetto che &
intervenuto, il secolo scorso, sulle strutture elevate
sopra I'andito. Cfr. U. Franzoi, Le trasformazioni

5. Jacopo Bellini, Corte con scala esterna, disegno
n. 69v. London, British Museum.

1l Palatium ducis, Jacopo Bellini e la Signoria

wrchitettoniche dell’arco Foscari attraverso i secoli, in
"Hollettino dei Musei Civici Veneziani” 1-4, 1977,
(xx), pp. 9-26.

! LLa tipologia dell’arco voltato ¢ richiamata da Ja-
copo Bellini nel disegno BM n. 47, n. 552, n. 67,
i1, 88 e Louvre n. 76, n. 28. La circostanza che es-
Wi sia spesso evocata in accezione funeraria (come
piir avanti nel tempo fard anche Jacopo Tintoretto
it un quadro della serie dei miracoli di San Marco)
¢ orse da ricollegare alla voce — mai confermata dai
locumenti — che il doge avesse immaginato di fare
(i quest’andito il luogo della esposizione del corpo
(el doge defunto, prima della sepoltura (prassi che
inei secoli a venire verra seguita nella sala del Piove-
§o).

). Bellini, 1/ giudizio di Salomone, Louvre 26.

' Sul tema della novitas cfr. E. Concina, Tempo no-
10, Venezia e il Quattrocento, Venezia 2006; ancora
i . Concina, Francesco Foscari e l'autunno del Me-
dioevo a Venezia, in G. M. Pilo, L. De Rossi, D.
Alessandri, E Zuanier (a cura di), Ca’ Foscari. Sto-
v ¢ restauro del palazzo dell Universita di Venezia,
Venezia 2005, pp. 38-57.

'[! espressione di questo intimo convincimento di
I'tancesco Foscari la circostanza che nella sua tom-
I i sia fatto raffigurare, gisant, con una gran spa-
i da combattimento al fianco.

"I il palazzo “in volta del Canal” che nel 1452
I'tancesco Foscari comprerd dallo Stato per farne
un monumentum alla sua persona. Cfr. E Sartori (a
cura di), La Casa Grande dei Foscari in volta del Ca-
nal: documenti, con un saggio di A. Foscari, Vene-
/14 2001. Sul medesimo tema cfr. anche A. Fosca-
i, Prima di Ca’ Foscari. La “casa a due torri e il do-
", in G. M. Pilo, L. De Rossi, D. Alessandri, .
Zuanier (a cura di), Ca’ Foscari. Storia e restauro del

palazzo dell'Universita di Venezia, Venezia 2005,
pp. 22-37 e Il doge e la costruzione della sua “casa
grande”, ibidem, pp. 55-66.
20 11 tema della ghirlanda (che ricorre anche nel suo
disegno Louvre 45) ha lo stesso significato dell’ar-
co che collega alla loro sommita le due “torri” del
palazzo raffigurato nei mosaici della Cappella nova.
2! Nell'indice cinquecentesco della raccolta di dise-
gni belliniani conservati al Louvre, al n. 61 ¢ ricor-
dato un disegno che raffigura: «uno caxamento con
el doge foschari et altri».
22 Una evocazione della cultura cavalleresca pro-
mossa da Francesco Foscari negli anni del suo do-
gado ¢ anche, e soprattutto, il disegno di Jacopo
Bellini BM n. 55 che raffigura un torneo che si
svolge idealmente nella piazza San Marco davanti
alla facciata settentrionale del Palazzo (che aveva
ancora, ai suoi tempi, l'assetto duecentesco). Que-
sto torneo evoca quello tenuto in piazza durante i
festeggiamenti per la elezione del doge, ovvero
quello organizzato da Francesco Foscari per il ma-
trimonio del figlio Jacopo. Per il primo dei due cfr.
A. Cassata Contin, E. Martellozzo Forin (a cura
di), Antonio Baratella. Foscari 1423, Venezia 2014,
pp- 115.
 Viene da pensare che quando Jacopo Bellini prende
coscienza della volonta della Signoria di costruire una
scala che salga al piano del Palatium nel quale il do-
ge ¢ tenuto a risiedere, elabori, a tutta prima, il dise-
gno BM n. 93. Davanti a un palazzo idealmente a
“ue torri” prevede infatti la costruzione di una scala
a due rampe che consente di mantenere al piano ter-
reno quella loggia che a lui era sembrata un elemento
jale della rappr jone i le del ca-
po dello Stato. In questo disegno, quel ruolo celebrati-
vo del Senato che nel disegno Louvre 46 era affidato

;——_——gﬂ

al balcone monumentale, viene assunto da una ricca
polifora. Che sia una invol ia 0 un at-
to cosciente di autocensura non priva di significato;
Bellini non prevede in questo disegno l'apertura di
una porta che connetta questa scala, alla sua som-
mita, con lappartamento del doge.

2 Anche in questo caso una merlatura sta a deno-
tare la funzione istituzionale di questa loggia che
verra effettivamente costruita, con altro linguaggio
architettonico, negli anni Venti del Cinquecento.
5 Fermiamo lattenzione solo su questi due disegni
per non allungare troppo il discorso, benché lo stesso
tema sia trattato da Jacopo Bellini anche nei disegni
BM n. 12v e BM n. 56v. La prova che si tratti di so-
luzioni concepite per una scala da realizzare nella
corte del Palazzo ducale ¢ data, nel disegno BM 47v,
dalla apparizione del balcone monumentale sulla fac-
ciata interna del volume che contiene la sala del Mag-
gior Consiglio. Nel disegno BM n. 96v dalla presen-
za, nella corte, di uno scultore che sta realizzando
una statua gigantesca che solo in una palazzo pubbli-
co puo essere installata. Resta comunque da notare che
nel disegno BM n. 69v la scala ha un andamento pa-
rallelo alla facciata interna del Palazzo di Giustizia e
del Palatium ducis. Di concezione analoga a quella
del disegno BM n. 69r, perché disposta ortogonal-
mente alla facciata, ¢ la scala documentata dal dise-
gno BM n. 70v.

%6 In questo disegno solo un campanile — introdot-
to per altro solo per ragioni compositive — & un ri-
chiamo alla Cristianita.

%7 La stessa scena ¢ raffigurata da Jacopo Bellini as-
sieme ai suoi collaboratori sulla predella dell’altare
dell’Annunciazione nella chiesa veronese di
Sant’Alessandro, dipinta nei primi anni Quaranta
del xv secolo.




