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Un modello di Leon Battista Alberti evocato da Diego de Siloe:
la Sacra Capilla de El Salvador in Ubeda

Un modelo de Ledn Battista Alberti evocado por Diego de Siloé:
la Sacra Capilla de El Salvador en Ubeda

Antonio Foscari

The chapel dedicated to the worship of the Savior in Ubeda is an illuminating example of the ability of the ruling
class united by Charles of Habsburg to import from Italy not only paintings and sculptures of the greatest artists,
but also excellent models of Renaissance architecture,

This helped to facilitate Francisco de los Cobos' decision to build a sumptuous home and a chapel dedicated to
the worship of the Savior in his hometown of Ubeda.

This authoritative imperial secretary intended to make this church a mausoleum for his family in a manner replica-
tive of the radical renovation of the Granada Cathedral lead by the Emperor to create a mausoleum for the Habsburg
family. The secretary called upon the same architect of the Granada Cathedral, Diego de Siloé. However, Francisco
wisely avoided evoking an example of Granada in Ubeda. Instead he adopted a model conceived by Leon Battista
Alberti, which the great humanist had originally conceived for the building of the Malatesta Temple in Rimini.

This model is an ideal reproduction of the Jerusalem temple built by the Emperor Constantine when Elena, his
mother, found the Sepulchre where Jesus was lain. This decision was not made without shrewdness from the
"advertising"” point of view because many believers, without means to make a trip to the Holy Land, would go on
pilgrimage to the places where there was a “replica” of the Holy Sepulchre.

To confirm that this was the evocation of the Holy Sepulchre Diego de Siloé adapted the interior of the rotunda
from the model of an ancient monument believed to be Elena’s mausoleum in the sixteenth century, when it was

still possible to admired it in Rome.

Il modo forse pili conveniente per avviare una ri-
flessione sulla architettura de La Sacra Capilla de El
Salvador in Ubeda ¢ quello di cercare di fissare le coor-
dinate che connettono la costruzione di questa chiesa
al contesto culturale e politico in cui si va conducendo,
in Granada, la costruzione del palazzo e del mausoleo
imperiale .

Committenti de La Sacra Capilfa sono Francisco de
Los Cobos e la sua consorte, donna Maria de Mendoza.
Il primo & segretario dell'imperatore d'Asburgo ed emi-
nente figura del Consiglio di Stato; la seconda, & paren-
te, come il nome lascia intendere, di Luis Hurtado de
Mendoza, cioé di colui che, oltre a essere governatore
dell'Alhambra, & il soprintendente delle imponenti fab-
briche che per volonta di Carlo V°, I'imperatore, si van-
no erigendo a Granada % Responsabile della scelta del
modello per la costruzione del tempio di Ubeda & Diego
de Siloe, I'architetto che ha l'incarico della progetta-

La manera mas conveniente para iniciar una re-
flexion sobre la arquitectura de la Sagrada Capilla de
El Salvador de Ubeda es aquella de intentar fijar las co-
ordenadas que conectan la construccion de esta iglesia
con el contexto cultural y politico en el gue se desa-
rrolla y con la construccion en Granada del Palacio y el
Mausoleo imperial ',

Los ordenantes de la Sagrada Capilla son Francis-
co de los Cobos y su esposa dofia Maria de Mendoza.
El primero es secretario del Emperador de Ausburgo y
eminente figura del Consejo de Estado; La segunda es,
como se deduce de su apellido miembro de la familia de
don Luis Hurtado de Mendoza, o sea, de aguel gue ade-
mas de ser el Gobernador de la Alnambra es el Supervi-
sor general de las imponentes obras que por voluntad
de Carlos I-Ve de Alemania, se van construyendo en
Granada 2 Responsable de la eleccion del modelo para
la construccion de templo de Ubeda es Diego de Siloé,
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1. La Sacra Capilla de El Salvador, Ubeda (rilieva di G, Morena)
1. La Sagrada Capilla de Bl Salvador, Ubeda [relieve de G, Moreno)

zione della catledrale granadina, cioé del monumento
grandiose che deve assum la funzione di cappella
funeraria imperiale *.

Cit detto - ed € owiamente assai poco in relazione
alla straordinaria ricchezza di questa materia - appare
di grande interesse la circostanza che il modello per |a
costruzione de La Sacra Capilla de El Salvador che nel
1535 Diego de Siloe propone a Francisco de Los Cobos e a
donna Maria de Mendoza - quando i due coniugi, al cul-
mine del potere e della ricchezza, assumonao la decisione
di costruire in Ubeda un edificio religiose - sia quello del
tempic delineato da Leon Battista Alberti per Sigismon-
do Malatesta, Signore di Rimini, come essa appare nella
celebre moneta modellata da Matteo de’ Pasti nel 1450
una navala unica flancheggiata ¢a cappelle che termina
coh una "rotonda” * (figg. 1-2]. Gia una constatazione di
tal genere - che pud essere supportata dalla circostan-
za che | documenti attestano l'esistenza di un modello
albertiano a pit di vent'anni dalla fondazione del tem-
pia riminese - o consente di concludere che exemplum
che ispira |a progettazione della chiesa di Ubeda non ¢ fa
cappella Caracciolo a Vico, eretta nel 1576 entro la chiesa
di 5an Giovanni a Carbonara, come aleuni studiosi hanno
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el arguitecto que licne el encargo del proyecto de la
catedral granadina, es decir del monumento grandioso
que tendrd que asurmir la funcion de Capilla funerariz
imperial %,

Diche lo anterior, es muy poco en relacion con la
extraordinaria rigueza de esta materia, parece de gran
interts en esta materia gue el modelo para la construc-
cidn de la Sagrada Capilla de Bl Salvadaor que en 1535
Diego de Silo¢ propone a Francisco de los Cobos v a
dofia Maria de Mendoza, cuande los dos cnyuges en
la cima del poder y de |a riqueza asumen la decision
de construir en Ubeda un edificio religioso - sea aguel
templo delineado por Leon Battista Alberti para Segis-
mundo Malatesta Seficr de Rimini, como asi aparece en
la celebre moneda modelada de Matteo de Pasti en el
14580: una nave Gnica rodeada de capillas que termina
con una “rotonda” *(figs. 1-2) ya una constatacion de
ese genero - que puede ser sostenida de la circunstancia
que fos documentos atestiguan, de la existencia de un
modelo albertiano a mds de veinte anos de la fundacion
del templo de Rimini - esto cansiente de concluir gue
el E_Xe.rnp."um que inspira la proyectacion de la iglesia
de Ubeda no es [a capilla Caracciolo a Vico, construida
en 1576 dentro de la iglesia de San Juan a Carbonara,
como algunos estudiosos han sestenido (por otro lado
no es sostenible que il Commendatore Francisco de los
Cobos haya asumido como madelo arquitectdnica con
el que identificarse aguel que teniz ideado pars € “Si-
niscaleo Sergiznni”, asesinado en el agosto de 1432),

Fsta circulacion de modelos entre Italia v Espafia no
nos debe sorprender tanto en esle momenta histari-
co. Esta es mas difusa, de hecho, bastariz sefalar para
confirmar esta afirmacion como en Espafa se hubiese
construido un palacio que réplica las farmas del Palacio
medicen que se debia haber construido en Mildn bajo
disefio de Michelotto (lo cusl esta documentado por
la fachada publicada por Filarete en el libro XXV de su
Frirtodo); o bien como haya sido construido un palacio
sobre modelo de aguel ya edificado en Génova por en-
cargo de Andres Doria para dar una suntuosa acogida al
Emperador Carlos V (el llamado Palacio del Principe).

Ninguna dificultad debe haber tenido, de olro
modo, el patente seeretario del emperador a hacerse
con modelos italianos, en el caso de que no se los hu-
biesen enviado espontdnezmente los principes italiznos
oara asegurarse con estos la benevolencia de Carlos de
Ausburgo: ninguna dificultad se decla, porque este, de
gran diplomatico coma era, no ha ciertamente faltado
a manlener relacianes con los personajes que habia co-
nocido en el 1529, cuando habla estado en ltalia para
asistir el tambicn & la coronacion del Emperador,

De na haberlos tenido o hubiese querido hacerse con
nuevas, no le habria faltads la ayuda de Baltasar di Casti-

Antonio Foscari, Un mod

ritenuto [del resto non & verosimile che il commendatare
Francesco de Los Cobos abbia assunto come modello ar-
chitettonico con cul identificarsi quello che aveva ideato
per sé Sergianni Caracciolo, il Siniscalco del Regno di Na-
poli, assassinato nell'agosto del 1432).

Questa circelazione di modelli fra Italia ¢ Spagna non

deve sarprendere pid di tanto in questa congiuntura sto-
rica. Essa & pil diffusa, infatti, di quanto si possa rilenere.
Basterebbe rilevare - per confermarci in questa conelu-
signe - come in Spagna sia stato realizzato un palazzo
ene replica le forme del palazzo mediceo che si sarebbe
dovulo erigere a Milano su disegno di Michelotto [quale
& documentato dalla facciata pubblicata dal Filarete nel
ibro XXV del suo Trotfoto); ovvern come sia stato co-
struito un palazzo sul modello di quello che in Genova
aveva eretto Andrea Doria per dare sontuosa accoglienza
a Carla W [il cosiddetto palazzo del Principe).

Messuna difficoltd pud aver avuto peraltro il potente
segrelario dellimperatore a procurarsi modelli dallltalia,
auando non glieli avessero mandati spontaneamente i prin-
cipi italiani per assicurarsi, suo tramite, la benevolenza di
Carlo d'Asburgo: nessuna difficolty, si diceva, perché egli, da
gran diplomatico quale era certamente non ha mancato di
mantenere rapporti con | personaggi che aveva conosciuto
id nel 1529, quando era stata in ltalia per assistere, anche

ui ir gran pormpa, alla incorenazione cell'Ashurgo.

Che se non li avesse mantenuti o avesse voluto
stabilitne di nuovi non avrebbe mancato di favorirlo
RBaldassar Castiglione che presso |'imperatore svolgeva
il runlo autorevole di nunzio apostolice, Oltre che con
gli ambienti romani, il Castiglione poteva garantire de
resto uno stretto rapporto con la corte mantovana e in
particolare con Ferrante Gonzaga che Carlo d'Asburge
aveva avuto modo di conoscere a Bologna nel 1529.

[ sulla base di questo nesso del resto che Tafuri ha
ipotizzato che aleune scelte progettuali della cattedrale
granadina derivino dal modello della “rotonda” che per
volonta dei Gonzaga sarebbe dovuta sorgere sulla testata
della chiesa fiorentina della Santissima Annunziata.

Con il ehe siama tarnati a Leon Battista Alberti che an-
che quella "rolonda” aveva progeltato, e con cid alla con-
statazione che ¢ propric || divario che separa la complessa
elaborazione che subisce il madello della “rotonda” della
Santissima Annunziata in Granada, da un lato, e 'aderenza
quasi letlerale de La Sacra Capilla de El Salvador al model-
I originario del tempio malatestiano, dall'altro late, che
pone un problema storiografico che € bene non eludere,

[ quasi evidente che guando viene ingaggiato
dall'imperatore per la costruzione deila cattedrale di Gra-
nada, Diego de Siloe - nel mentre continua a seguire an-
che prassi edilizie propric della tradizione gotica di Spa-
gha - non pud e non intende sottrarsi al confronta can
laimponenza del cantiere di San Pietro in Rora e quingi

Alpert evocnia da Diege de Sioe ..

2. potesi ricostruttiva del Tempio malatestiano di Rimini
2. Hipdtesis de reconstruccion del Temple malatestiano de Rimini

glione gue en la corte del Emperador desarrallaba la acti-
vidad de Nuncio Apostdlico, Ademds de con los amblen-
tes romanos, Castiglione podia garantizar también una
estrecha relacion con la corte de Mantua y en particular
con Ferrante Gonzaga a quien el emperador Carios tuvo
ocasion de conocer en Bolonia en 1529,

Es en base a esta conexion que Tafurl ha hipotizaco
que algunas de las elecciones de la catedral de Granada
derivan del modelo de la "rotonda” que por voluntad del
Gonzaga habria debido construirse sopre la cabecera de
la iglesia flarentina de la "Santissima Annur

Con lo cual hemos vuelto a Leon Battista Albertl
gue también aquella “rotonda” habia proyectado, y con
esto a la constatacion de | divergencia que separa la
compleja elabaracion que sufre el modelo de la "roton-
da" de la "Santissima Annunziata" en Granada, de un
lzda, v el adherirse casi lateral de la Sagrada Capilla de
El Salvador al modelo originario del templo malatestia-
no, y de otro |aco el problema nistoriografico que seria
pien no excluir

Es casi evidente que cuando viene llamado del Em-
perador para la construccion ce |a catedral de Granda
Diegn de Siloé — mientras continua a seguir proyectos
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3. Planimetria del Santo Sepolero in Gerusalemme [rilievi di
Clapham e Newnum)
3. Planimetria del Santo Sepulero de Jerusalén [relieves de
Clapham y Newnum)

can la suggestione delle esperienze sangallesche che in
ess0 sl vanno claborando in quel torno di tempo.

Mon solo di questo si tratta, tuttavia, Nel momen-
to stesso in cui larchitetto intreduce nella cattedrale 6i
Granada un impianto planimetrico che vede un corpo
edilizio longitudinale attestarsi e compenetrarsi, alla sua
estremita, con una struttura di impianto circolare, sem-
bra evidente che egli, cosi facendo, intende evocare il
Ternpio del Santo Sepolero a Gerusalernme,

Ma la sua decisione di formare degli ingressi laterali
alla cattedrale nel punto di intersezione del corpo edilizio
longitudinale con il corpo edilizio circolare induce a rite-
nere che Diego de Siloe sia stato condizionato da questo
insigne monumento della Cristianitd come esso appariva
ai suoi tempi (ciog in quell'assetto che era stato rilevato
un secolo innanzi dai tecnici inviati a Gerusalemme dal
piti autorevole dei committenti fiorentini di Leon Battista
Alberti, Giovanni Rucellai] (fig. 3).

Mel progetto de La Sacra Capilla, Diege de Siloe pre-
scinde invece dalla suggestione tempia gerosolimitano
quale era stato ricostruito trent'anni dopo la conguista
della Terra Santa portata a lermine dai Cavalieri Crociati
nel 1094, e assume come modelle il progetto del Tem-
pio Malatestiano come attestato dalla moneta ¢i Matteo
de’ Pasti, ovwero |3 forma del sepolero costruito al centro
della cappella Rucellai in San Pancrazio, un manufatto,
quest'ultimo, in cui la connessione del corpo longitudi-
nale e del corpo circolare & di un rigore che non ¢ esage-
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de la tradicion gotica espafiola - no puede y no en-
tiende abstraerse a la comparacion con la imponente
construccion del momente, San Pedro en Roma y de
consecuencia con la sugestion a la experiencia sanga-
lesea que es este tiempo se van creando,

Mo solo se frala de esto, ain mds, en el momento
misma en que el arguitecto introduce en la catedral de
Granada una implantacian planimétrica que ve un cuer-
po de fabrica longitudinal encabiezar y compenetrarse, en
su exterior con una estructura de planta circular, Parece
evidente gue sctuando de este modo intenten evocar el
Templo del Santo Sepuloro de Jerusalén,

Pera su decision de formar ingresos laterales a la ca-
tedral en el punto de interseccion del cuerpo de fabrica
longitudinal con el cuerpo de fabrica circular induce a
pensar que Diego de Siloe haya sido condicionadn de este
insigne monumento de la Cristiandad como asi aparecia
en su tiempo (esto es, en aquello gue habia sido revelado
un siglo atrds de los téenicos enviados a Jerusalén por
el mas autorizado ordenante florenting de Leon Battista
Alberti, Giovanni Rucellai] (fig. 3).

En el prayecto de la Sagrada Capilla de Fl Salvadaor,
Diego de Siloe prescinde de las referencias del templo
Jerusalemitano como fue reconocido treinta afos des-
pues de la conguista de la Tierra Santa v llevada a cabo
par los caballeros cruzados en 1094, y asume en cambio
el proyecto del termplo malatestiano como ya indicado
por la moneda de Matteo de' Pasti, o lo que s lo mismo
la forma del sepulero construido en el centro de |a capi-
lla Rucellai en San Pancracio, una obra, esta dltima, en
la cual la conexion del cuerpo longitudinal v del cuerpo
circular es de un rigor gue no es exagerado decir “es-
tereametrico” (un rigor, que la riguera de |a decoracion
aplicada a las paredes por Giovanni de Bertino, trata,
pero no lo consigue, de aminorar),

Diego de Siloé actuando de esta manera, trata de
condividir la interpretacion del antiguo templo jerusa-
lemitano que Alberti habia deducido, més que al exem-
plum romano, los de la iglesia de Sanla Constanza o
de Santo Stefano Rotondo”, da una lectura muy atents
a cuanto Eusebio de Cesarea refiere en De vito Cons-
tontin! alli donde describe con suficiente precision la
iglesia del Santo Sepulero construida en el siglo IV, la
construccion constantiniana que los persas de Corsoe
habian arrasado en el 614 %,

Mo es en este momento que nos podemos alargar
e ilustrar lo relativa al la compasicion planimétrica del

templo malatestiano de Rimini, ni del Sepulero erigido en
la Capella Rucellai de la iglesia de San Pancracio flarenti-
na, ni en definitiva la propuesta albertiana para |a iglesia
de la "Santissima Annunziata” florenting, v como todas
desciendan de la composicion de Martyrion e Anastasisi
del antiguo termplo del Santo Sepulera (fig. 4).
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4. |l Santo Sepolero in Gerusalemme [ipotesi ricostruttiva di Vineent e Abel]
4, El Santa Sepulern de lerusalén thipatesis de reconstruceion de Vincent y Abel)

rato dire stereometrico (un rigore che la ricchezza della
decorazione applicata sulle sue pareti da Giovanni di Ber-
tino cerca, ma invano, di mitigare].

Diego de Siloe, cosi facendo, mostra di condividere
quella interpretazione dell'antico tempio gerosolimitann
rhe I'Alberti aveva dedolto, pit che da exempla romani
quali la chiesa di Santa Costanza o quella di Santo Stefa-
no Rotondo, da una lettura attenta di guanto Eusebio di
Cesarea attesta nel De vito Costontini, laddove descrive
con sufficiente precisione |3 chiesa del Sacro Sepolero
eretta nel IV secolo, cioe il manufatto costantiniano che i
persiani di Cosroe avevano raso al suolo nel 614 7.

MNon & in questa sede che cf possiamo dilungare a il-
lustrare quanto la composizione planimetrica del Tempio
Malatestiano di Rimini, del sepolero eretto nella cappella
Rucellzi in San Pancrazio, e infine della proposta alber-
tiana per la chiesa della Santissima Annunziata fiorenti-
na, discenda dalla composizione di Martyrion e Angstasis
dell'antico tempio del Santo Sepolero (fig. 4).

[Dobbiamo riportare la nostra attenzione su Diego de
Siloe, per registrare la avvedutezza e 'autonomia intellet-
tuale che connatano il suo comportamento. L'architetto
di Carlo V' sa di soddisfare 'ambizione del suo autorevole
committente proponendogli di evocare un exemplum an-
tico che ogni cristiano avrebbe riconesciuto come sacro,
attraverso linterpretazione che ne aveva dato un intel-
lettuale illustre che tuttavia non aveva avuto il modo di
realizzarlo in concreto né a Rimini, né a Firenze, Francesco
de Los Cobos e la consorte Maria de Mendoza possono

Debermos devolver nuestra atencion sobre Diego de
Silog, para registrar la vision v la autanomia intelectual
fue sefialan su comportamiento. Bl arguitecto de Carlos
|\ sgbe de satisfacer la ambicion de su importante
comitente proponiendole el evocar un exemplum anti-
guo que tedos |os cristianos habrian reconocido como
sagrado, 8 traves de la interpretacion que le habria dado
un Intelectual ilustre, y que atn no habia tenido 3 oca-
sidn de realizar ni a Rimini ni a Florencia. Francisco de
lns Cobos v dofia Marfa de Mendoza podrian entonces
eslar seguros de realizar un templo de absoluto presti-
gio ya sea desde un punto de vista religioso que desde
la dptica arguitectonica, sin gue su iniciativa pudiese
parecer allernativa y Al mucho menos que en cormpeti-
cian con las grandes obras hincadas en Granada por el
Emperador [fig. 5).

Es mas, pueden contar [como ya habis avanzado
Giovanni Rucellai atribuyendo la forma del Santo Se-
pulcro al templeto situado en el centro de la capilla de
la familia por ¢l erigida dentro de la iglesia flarentina
¢ San Fancracio) con una evocacion al temple erigido
de Elena en el lugar del descubrimiento de la Cruz, y
hahria atraido a Ubeda, 2 esta pequeda ciudad, oe otro
modo poco frecuentada, a un buen namero de aquellos
espafioles, sobre lodo de Andalucia, que por muchas ra-
7ones no podian programar un viaje a llerra Santa para
cumplir el peregrinaje gue los cristianos del momento
consideraban casi un mandamiento da respetar por lo
menes una vez en la vida.
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5. Diega de Silue, Pianta della Cattedrale di Granada (ipotesi ri-
costruttiva dj Rosental)

5. Diego de Siloe, Planta de la Catedral de Granada [hipitesis de
reconstruceitn de Rosental)

dunque essere sicurd di realizzare un termpio di assoluto
prestigio sia dal purito di vista religioso che dal punto di vi-
sta architettonico, senza che la loro infziativa possa appa-
rire glternativa, e tanto meno concarrenziale, con | grandi
cantieri avviati in Granada dall'lmperatore [fig. 5).

Di pid: possono contare [come aveva contate Gio-
wvanni Rucellai attribuendo lz forma della Santo Sepolero
al tempietto posto al centro della cappella di famiglia da
lui eretta entro |3 chiesa di San Pancrazic) che una ri-
yorosa evocazione del tempio eretto da Elena nel luogo
del rinvenimento della Croce avrebbe attratto a Ubeda
- in guesta citlading altrimenti poco frequentata — un
buen numero di gueqli spagnali, sopratiutto della Anda-
lusia, che per molte ragioni non potevano programmare
un wiaggio in Terra Santa per compiere un pellegrinaggio
che i cristiani di allora ritenevanc guasi un comanda-
mento da rispettare almeno una volta nella vita.

Diego de Siloe, da architetto qual & non si limita
tuttavia a fornire all'autorevole interlocutore una consu-
lenza pienamente convincente, Non rinuncia a esprimere
I sua personalita artistica e la sua cultura specialistica,
Procege quindi a una elaborazione del modello presceltn,
concentrando |3 sua altenzione sul'a "ratonda’; Lo spazio
interno di questa “rotonda” lo organizza con una artico-
lazione di scavi murari: scarselle rettangolar sugli assi
principali [quasi a formare una croce) e nicehie sugli assi
diagonali. Cosi facendo egli evaca ura particalarissima
‘rotonda” del IV secolo, originariamente connessa alla
basilica dei Santi Marcelling e Pietro eretta sulla antics

via Labicana: il cosiddetto mausoleo di Sant'Elena, quale
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Diego de Silog, de arquitecto coma es, no se limita a
aportar a su importante interloculor un consejo plena-
mente convineente: Mo renuncia @ expresar su persona-
lidad artistica y su cultura especializada. Procede en tal
caso a una elaboracion del modelo preelegido cocentran-
o su atencion sobre [a "rotonda” del WV siglo, originaria-
mente conectada a la basilica de San Marceling y san Pe-
dro, eregida sobre la antigua via Labicana; el asi llsmado
mausoleo de Santa Elena, tal como aparecia a los inicios
del sigic XV1 {y como viene documentado de un dibujo
de Salustio Peruzz en |z que se muestra la planta y el
alzado) *(fig. 6).

La evocacion del nombre de Elena [que no al caso
es clegida por Francisco de los Cobos como patrona de
Iz Sagrada Capilla de Ubeda) es un acto muy pertinente
para confirmar, si ello fuese necesario, la ideal relacidn
que une la construccion de esta Capilla al modelos del
Santo Sepulero de Jerusalén. Porque una antiguisima
tradicion atribuye a Elena las labores de excavacion vy
descubrimiento de la cruz sobre la que lesis murid, y
€n consecuencia a la fundacion, sobre ¢l lugar de este
descubrimiento del grandioso templo erigido par el Em-
perador Constanting, su hijo en ef 327 °.

Mo es a y sobre este solo dato que debemas fijar
nuestra atencion, Lo que merece ser considerado es el
hecho que esta evocacion del madelo del llamado mau-
solec de Elena, llegue através de procedimientos proyee-
tuales que se basan en los adoptados por &rquitectos que
desarrallan los roles principales en los debates arquitec-
tanicos romanos de los primeros dos decenios del "Cin-
fuecento’

Ya sea Antonio de Sangallo el joven en su proyecto
de la iglesia de San Marcos a Florencia, tal cual viene do-
cumentado del dibujo U 13854, ya sea Giulio Romano,
al cual Manfredo Tafuri atribuye, aunque con prudencia,
el proyecto para la iglesia de san Giovanni dei Eiorentini,
documentado del dibujo 36/192868 %, conservado a Mu-
nich en el Stadtmuseurn, introducen ochoe semi colum-
nas a resaltar los entrantes y los nichos que definen en
Lerminos volumétricos la invasion circular derivadas del
exemplum del mausoleo de Santa Elena ©

Diego de Siloé en su definicion del proyecto de la
Sagrada Capilla de El Salvador de Ubeda, reelabora ain
las indicaciones que trae de Antonio d Sangalo v de
Giulio Romano a fa luz de aguella "leccion” bramantes-
ca " que ¢l ha asumido como referencia para la proyee-
tacion de la catedral de Granada. Las columnas que en
los dibujos citados representan en intervalos regulares
el perimetro de [a "ratonda” vienen, en Ubeda, acerca-
das a dos & dos [pareadas), de tal modo pretenden crear
una sensacion ritmica que acentia la diferencia entre
los episodios arquitectdnicos gue se disponen sobre el
eje principal de la “rotonda” y aquellos que se disponen

nipdello di Leon Bottste

Antonio Foscari,

essn appariva agli inizi del Cinguecento (e come & -
cumentato ga un disegne di Sallustio Peruzzi che ce ne
mostra la planta e 'alzata) ®(fig. 6).

L'evacazione del nome di Elena (che non a caso Fran-
visen di Los Cobos assume came patrana de La Sacra Ca-
pilla) ¢ un atto guanto mai pertinente per confermare
_ e ce ne fosse stalo bisogno - l'ideale relazione che
unisce la costruzione di questa cappella al modello del
Santo Sepolero gerosolimitano. Perché una antichissima
tradizione cristiana aftribuisce a Elena le operazioni di
escavo che portarono al rinvenimenta della Cruce. sulla
quale Gesd mori e quind alla fondazione, sul sito di gue-
sto rimvenimento, del grandioso Tempio erette dall'impe-
ratore Costanting, suo figlo, nel 327 7.

Mon & tuttavia su questo solo dato che dobbiama
fermare |z nostra attenzione, Quel che merita d'essere
considerato & if fatto che questa evorazione del model-
lo del cosiddetto mausolee di Elena avvenga altraverso
procedimenti progettuali cne richizmano quelli che sono
stati adottati da architetti che svolgone un ruolo cen-
trale nel dibattito architettonica romano dei primi due
decenni del Cingquecento.

Sia Antonio da Sangallo il Giovane nel sun progetto
per la chiesa di San Marco a Firenze, guale esso & du-_
cumentato dal disegno U 13654, sia Giulio Romana, cul
Wanfredo Tafuri attribuisee, sia pure con prudenza, il
progetto per la chiesa di San Giovanni dei Forentini do-
cumentato da! disegno 36/19286 %, conservato a Monaco
presso lo Stadtmuseum, inseriscono otto semi-colonng
a scandire le rientranze e le nicchie che definiscana in
termini volumetric invaso eircolare desunto dall'exem-
plum del mauscleo di Sant'Elena .

Diego de Silog, nella definizione del progetta dg |1
Sacra Capilla di Ubedz, rielabora tuttavie le indicazion]
che trae da Antonio da Sangallo & da Giulio Romana alia
Juce di quella "lezione” bramantesca ™ che egli ha assun-
to come riferimento per la progettazione della catiedrale
di Granada, Le colonne che nei disegni citati ripartiscono
in intervalli regolari il perimetro della “rotonda” venga-
no, in Ubeda, awvicinate a due a due, in modo da creare
una scansione ritmica che accentua la differenza fra gl
episodi architettonici che si dispongona sugli assi pr.ir :
pali delia "rotonda” e quelli che st dispongona sugli assi
diagonali. Nellintercolumnio formato da ciascuns.cop-
pia di colonne possono essere cos| plazzate delle niechie
sovrapposte che in qualche modo ricardana il partito Fie'
cortile superiore del Belvedere e riecheqgiano la soluzio-
ne interna del tempietto di San Pietre in Montorio.

Questo insieme di circostanze - |a assunzione di mo-
delli eecellenti ma non realizzati, € cosi pure a evocazione
del Santo Sepelero fatta ancne attraverso il nome di Fle-
na - bastano da soli a dimostrare il perfetio allineamento
di Diego de Siloe con il su autorevale committente. Il pri-

o Diego de Sifoe ...

&, Sallustio Peruzsi, Rilievo del eosiddetto Mausoleo di Sant'Elena
in Roma )
6. Sallustio Peruzsi, Relieve del conacido como Mausoleo de San-
ta Elena en Roma

en los ejes dizgonales. En los intercolumnas farmados
por cada una de las parejas de columnas pueden ser
situados nichos superpuestos gue en cualguier modo
recuerdan |a partician del patio superior del Belvedere y
reflejan la solucion interna del Tempietto di San Pietro
in Montorio.

Este conjunto de circunstancias - el asumir mode-
los excelentes pero no realizados, y asi mismo la evo-
cacian al Santo Sepulero hecha ademids con el nombre
de Elena - sirven por si solos a demostrar ¢l perfecto
alineamiento de Diega de Siloé con su erudito comi-
tente. El primera esta bien determinado a sequir un
grocedimienta compositivo gue en ningtn modo repli-
que aguel que el mismo fa seguido en Granada para
responder a las expectativas de Carlos V. Francisco de
las Cobaos, hombre al que no falta realismo, ademas de
cultura politica, se da cuenta por otra parte del error
que hublese supuesto el tan solo pensar de evocar el
Santo Sepulero, utilizando un reperlario tipologico que
pudiese ser, o simplemente parecer, analogo a agquel
que habia sida creadn por la figura "universal” del pon-
tifice, v aue puede ser agoptado, como en efecto oeurre
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mo & ben delerminato a seguire un procedimento com-
positivo che in nessun modo replichi quelle da lui stesso
adottato in Granada per rispondere alle aspettative di Car-
lor W, Francisco de Las Cobos - uoma che non manca di
realisma, oltre che di cultura politica - si rende ben conto
del resto che sarebbe stato da parte sua un errore anche
solo pensare di evocare il Sante Sepolero ulilizzando un
repertorio tipologico che fosse, o anche semplicemente
apparisse, analogo a guello che era stato elaborata per la
figura "universale” del pontefice, ¢ che pud essere adotta-
Lo ~ come in effetti avviene in Granada - per una figura
equalmente "universale” quale ¢ quella dell'imperatore,

La scelta di un modello esemplare rimasto inattuato
- quale ¢ guello elaborato da Leon Battists Alberti per un
“signore” rinascimentale di cui si era perduta memoriz - &
quindi perfetla, in questa scenarin, da ogni punta di vistz.
E ben si connette alla seelta di procedere alla costruzione
di un palazze ¢ di uno studio (una decisione che indurce
anche don Ferdinanda Ortega e Juan Vasquez de Molina a
costruirs! a loro volta un palazzo in Ubeda).

Cos'e mai, del resto, questo insieme di decisioni se
non una attestazione del fatto che Francisco de Los Co-
bos ha inteso prendere esempio da un grande eslima-
tore di Leon Battista Alverti, quale era stato il papa Pio
Il Piceolomini, che del sue borgo natale, Pienza, aveva
fatto una sorta di citla ideale fondata su rigorosi principi
umanistici e su canani artistici rinascimentali?

Se si & mantenuta I'attenzione concentrata su Die-
qo de Siloe & perche rimaniamo anche nai canvinti che
egli, & non altri, sia 'architetto responsabile dells scelfta
del modello de La Sacra Capilla de Ubeda e del progetio
della sua costruzione,

Anoi del resto non pare difficile intendere quali siano
quei respectas per cul, dopo la fondazione della chiesa,
egli non freguenta pid il cantiere di Ubeda, Lo stessa im-
peratore non vede di buon occhio, evidentemente, che il
“sun” architetto lavori per il "suo” cancelliers conducendo
una aperazione che in qualche modo - Carlo W non avra
avuto difficolta a intenderlo - & alternativa, in termini
concettugli, ai grandiosi cantieri granadini.

Ein guesto scenario, a nostro awiso, che dopo tre
q.nni dell'awio della costruzione vediamo apparire in
Ubeda Andreas de Vandelveira al quale Francesco de Los
Cobos ordina peraltra di nen perdere d'occhio quanto nel
frattempo Diego de Siloe va facendo sen |a iglesia mayar
del Granadas,

Per parte nostra siamo portati perd a credere che Andre-
as de Vandelveirs abbia per aleuni aspetti tradito il rigore del
procedimento compositivo sequito da Diego de Siloe, Siama
cioe tentati di attribuire al suo empirismo |a realizzazione,
per qualche aspetto dilettantesca del tamburo della cupola
e della volta che copre la navata centrale,

Anche nella "ratonda” - che & un cardine compositive di
questa architettura - appaiono peraltro grossalane appros-
simazioni di questo genere. Sul suo perimetro, per esempin,
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en Granada, por otra figura igualmente *universal” Lal
come es |z del emperador,

La eleccion de un modelo ejemplar quedado no
rezlizado, tal como es el de Leon Batlists Alberti para
un "Gran Sefior” renacimental del cual ya se habia
perdido memaoria, es pues excelente en este escenario
desde todos los puntos de vista, Y al mismo tiempo se
conecta con la forma de de proceder en la construc-
cion de un palacio y de un estudio (una decision que
induce a don Fernando Ortega v a don Juan Vazquez
de Mn:ina a construirse ellos a su vez sendos palacios
en Ubeda).

Pero que cosa es esta mezela de decisiones si no la
constatacicn del hecho de quye Francisco de los Cobos
ha querido tomar ejernplo de un gran amante de Leon
Battista Alberti, tal como el papa Pio |l Piccolomini, que
en su pueblo natal, Pienza, habia construido una suerte
de cludad ideal fundada sohre riqurosos principios hu-
manisticos y sus canones artisticos renacimentales.

5i hemos mantenida la atencion concentrada sobre
Diego de Siloé es porque continuamos, también nosotros
canveneidos de que el y no otros, es el arquitecto respon-
s:ahle de la eleccion del modelo de la Sagrada capilla de
Ubeda y del proyecto de su construceion,

A nosotros del resto nos parece dificil entender
clales sean las razones por las cuales después de ha-
ber sentado los cimientos (la fundacion) de la iglesia,
€l no volviese a frecuentar mas la obra. £l mismo Em-
perador no ve con buenos ojos, evidentemente, que su
arquitecto trabaje a su vez para su consejero, llevando
a cabo una operacion que en algun modo, Carlos V no
hubiese tenido dificultad a entender, ni a lz alternati-
v en términos conceptuales, a los grandiosos edificios
Qranadinos.

Es en este escenario, sequn nuestra opinién, gue
después de tres afios del inicio de las obras se ves apa-
recer en Ubeda a Andrés de Vandelvira a quien francisco
de los Cobos ordena por otro lado, de no perder de vista
lo que Diego de Siloé va haciendo "en |z iglesia mayor
de Granada®

Par nuestra parle entendemos que Andrés de Van-
delvira haya traicienado en zlgunos aspectos el rigor del
procedimiente compositivo seguido de Diego de Siloé,
Estamas asi tentados de atribuir a su empirismo la reali-
7acian, por algunos aspectos de principiante o aficiona-
do, por el tambor de la Cupula y por la boveda que cubre
la nave central.

También en la "ratonda®, que es un cardo compositi-
vo de esta arquitectura, aparecen de un modo brutal este
tipo de aproximaciones de este género, Sobre el perime-
tro por ejemplo, no aparecen aguellos nichos que eran
una de las caracteristicas mas relevantes del asi llamado
Mausoleo de Elena (aquel sobre el cual habiz reflexiona-

Uheda, Arte, meatalidod y ct

Antonio Foscari, Un mageilo o

non compaiono quelle nicchie che erano una delle caratteri-
stiche pii: rilevanti de! cosiddetto mausoleo di Elena (auella
su cui aveva riflettuto Giulio Romana nel suo progetto per
San Giovanni del Forentini).

Della facciata della Sacra Capilla, nemmeno parlia-
o, dacehé in essa sembra ormai perduto agni nesse con
il dibaltito che aveva animato la cultura archilettonica
ramana nei primi due decenni del Cinguecento.

Ma forse ancor pit di queste "rinunce”, a spiegare
I'atteqgiamento di Andreas de Vandelveira verso 1| prace-
dimento erudito con cul era stato messo a punlo il pro-
getto de La Sacra Capilla € 1| fatto che egli aceeita che la
struttura architettonica sia assunta come supporto di un
programma di figurazioni che & un eufemismo definire
ricchissime.

i Fichiama a temaliche religiose fatta con il dispie-
gamento di un numero straordinario di figurazioni di
grande bellezza - come sono guelle scolpite da Fsteban
Jamete - & una opzione che pare concepita per esanerare
Io spettatore dallo sforzo di intendere una architettura
che & frutio di un procedimento progettuale sofisticato e
perd anche per ricondurre nel contesto di una ortodessia
cattolica una operazione che affonda le sue radicl in un
umanesimo venato da non pache suggestioni pagane ™.

snon, (o Socra Copille de £ Soi- per ornament

4l

© v Urnonesima, Ciledra Madrid, — pill avanti un critica dell'Alerti — verang slali 2
di sepaltura di quedli imperaturie  Sa
. lbeda,  che frena dapprima la realizzazione della “rotordz” dalie

i Bottisto Allechi evocato oo iego de Silos ..

du Giulio Romano para su proyecto de San Juan de los
Flarentinos).

De la fachada de la Sagrads Capilla ni hablamos,
ya que en ella parece perdido cualquier conexian con
¢l debate que habiz animado la cultura arquitectanica
ramana, en aquellos primeros veinle afios del Cingue-
cento.

Pero quizd aln mas allé de estas renuncias, es de
explicar el apego de Andrés de Vandelvira con el pro-
cedimiento erudito con el cual era iniciade la puesta a
punto del proyecto de la Sagrada Capilla de EI Salvador
de Ubeds, v el hecho que ¢l hays aceptado gue la es-
[ructura arquitectanica fuese asumida como soporle de
un programa de figuraciones, que serla un eufemismo
definir de riguisima. 5

La llamada a teméticas religiosas, hecho con la dis-
tancia por un ndmero extraordinario de figuraciones de
gran belleza, coma son las esculpidas por Esteban Jame-
le, £5 una opeion gue parece concebida para exonerar
al espectador del esfuerso de entender una arauitectura
sofisticada y al mismo tiempo para reconducir gl contex-
{0 de una ortodoxis catlica, una operacion que funda
sus ralces ¢n una hurnanismo que podemos tranguila-
mente definir pagano .

| Grande |gennaio 285 a Costzntinapoli. Cfr L
ferterntury fnting crstion:
iy mrreta del ¥ osecodn, Milano, 1936,

1893, Per una valutaziene dellniziativa, cfr. fsro
Tutas de o Sacmn Copiilo de B Salvodor, mano-
scritto M-198, collezione Salazar v Castros, Real
Academia de Historia,

T W, Kewistow, Franciseo de Los Cobos. Secretorio
de Cario V. Macrid, 1980, 8. Nager, The Mendoze
Family in the Spanish Renaissance, Mew Brun
swick, 1979,

@ M. Terss, Ricerca del Rinasciments, Torino,
1992, pp. 256-304,

4 Ben noto & lampio dibattito che siva svelgen-
o da anni sulla formutagiane e sulla evelus
madella alhertiana per il tempia di Rimini; quindi
& noto che secando aleuni studiost il corpo edilizio
circolare attestato al corpo edilizio longitudingle
del tempic dovrebbe essere inteso come una tribu-
na (costruita sy modelin “padano” del battistera
di Permal, anziché come rotonca. Per parte nestra
propendiame senzd esitazion’ per une INTErpre-
tazione letterale del primitivo modello albertiana
per il tempin riminese, guelio cioe [llustrato dalia
manets mudeliata per Sigismandn halatesta da
Watteo de' Pasti, Siamo portali a credere, ciok, che
& praprio 'a romanita della rotonda feiok lesp
riferimenta a quelli edifiziche in Rama - come dird

¢ che impane infine fa rinuncia alla evocazione di
un anticn exemplum che & dvenalo inaccettabile
a seguile della condanna di Sigismonda formula-
tz ca PFio Il e comungue irrealizzanile [anche aer
motivi eeonemicil nel peredo di decling delle
fortune politiche del Signare i Rimini, Quella che
Matteo de' Pasti si propone di celebrare & infatt,
& mastro parere, proprio la covitos della proposi-
zione del corpa edilizia cireolare, Fd # su questo
gata che merits dunoue di soffermare 'attenzione,
Che questa inventisne sia un dato sostanziale del
madel'o albertia confermata perallo dal fatto
{fin qui nan adequatamente consideratal che Lean
Rattista lo riprende esplicitamente nel ma
che, pics avanli negl anni, egli erige entra la cap-
pella Rucellal, nella chiesa fiorentina di San Pan-

Cra o,
& Busean, G vito Costarting |, 1L
5. Perues, disegne LBE3AL

' Fusehia di Cesarea nel De vito Costantini nulla
dice della scoperta della Croce, che sarebbe stala
fatla da Flena. Una delle pit antiche testimoniznze
di questa pia tradizicne viene fornita da Sant'im-
brogic net sua discorse Oe ohity Teodor pronun-
ciato prira del trasporto delle reliquie di Tecdo

P 156€ p. 163 n 10,
& Tanm, Ricerea .. oit, pp. 172-178,

Cuesta apparizione, abbastanza inattesa, del
fiome i Ciule Romana, attirs tutta la nestra at-
tengione se inguadrata nel contesto del “prablemi
filalogict” sallevati dz Manfredo Tafur nella lettura
della genesi progetiuale del palazzo di Carlo Win
Granada. Cfr. ek, Ricerca ... cil, pp- 257-271, 5
Aoti infatti che Diego de Siloe nan & estraneo alla
costuziane di questo grandioso palazzo granadi-
ne cne prende avvio nello stesso torna di tempa in
cui preade avio Iz costruzione delia cattecrale.

0 [iego de Sioe - afferma Tafuri, dassumenda
i suat ragionamenti sulla cattedrale granading -
warvrebihe conosciuta malte da vicino il Cartere di
San Pietro, averilo libero aceessa ai gni e agli
studi succedutisi fra il 1514 ¢ | 1518, Cosi si spie-
gherehbe anche 1z circastarzs che nella cattedrale
i Granads si pussa ficanoscere LNA «Sorpren
edl esplicita cilazione del coro bramanteseo i 5an
Fie Tarunl, Ricerca ... ¢it, p. 276,

T Sul tema ofr anche J. Mowes Barce, Alegori
Fuceristic en o O funcrarin de don Fromei-
oo de Los Cabas, in ievista Maginay, 6 (1998), pp.
43-57.
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'S Sanmaco, Arte y Umanesimo, Catedra Ma-

drid, 1978. J. Montes Baroo, Lo Sacre Capille de El
Salvador de Ubeda. Arte, mentalidad v culto, Ube-
da, 1993. Para una evaluacion de la iniciativa, cf.
Estotutos de lo Sacra Capilla de £l Safvador, ma-
noscritto M-198, collezione Salazar y Castros, Real
Academia de Historia.

* H. Kewsion, Francisco de Los Cobos. Secretario
de Corlo V, Madrid, 1980. N. Naper, The Mendoza
Family in the Spanish Renaissance, New Brun-
swick, 1979.

T M. Tarur, Ricerca del Rinoscimento, Toring,
1992, pp. 256-304.

*  Muy conocido es el amplio debate que sigue
desarrollando desde afos sobre la formulacion v
la evolucion del modello albertiano para el templo
de Rimini; por lo tanto es conocido gue en |a opi-
nion de algunos estudiosos la construccion circu-
lar aproximada a la construccion longitudinal del
templo tenia que ser entendida como una tribuna
(construida sobre el modelo “padanc” del bap-
tisterio de Parma) y no como redonda. Nosotros
preferimos sin duda a la interpretacién literal del
primitive modelo albertiano, es decir la ilustrada
en la moneda modelada por Matteo de’ Pasti para
Sigismondo Malatesta. Nos llevan a creer que es
precisamente el romanismo de la redonda (es decir
la referencia explicita a los edifizi que en Roma -
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como luego dird un eritico de Alberti - eerano stati
fatti per ornamento di sepoltura di quelli impera-
toris] que frena antes la realizacidn de la rotonda
y que luego impone la renuncia a la evocacion
de un antiguo exemplum que se ha convertido
en inaceptable a consecuencia de una condena
de Sigismondo formulada por Pio |l v sin embar-
go irrealizable (también por razones econdmicas)
durante el periodo de decadencia de las fortunas
politicas del Sefior de Rimini. Lo que Matteo de’
Pasti se propone celebrar es, de hecho, en nuestra
opinion, realmente la novitos de la proposicion de
la construccion circular. Y es sobre este dato que
sin embargo merece llamar la atencion. Que esta
inventione es un dato sustancial del modello al-
bertiano se confirma, ademas, por el hecho de que
[hasta ahora no considerado adecuadamente) Leon
Battista lo recupera explicitamente en la manufac-
tura que mas tarde erige en la capilla Rucellaien la
iglesia florentina de San Pancrazio.

5

Eusesio, De vita Costantini, |, 1.
& S Peruzzi, dibujo UBG3Ar.

" Eusebio di Cesarea en De vita Costantini no
dice nada sobre el descubrimiento de la Cruz que
se hubiera realizado por Elena. Uno de los mas
antiguos testimonios de esta pia tradicion es de
Sant'Ambrogio en su discurso De obitu Teodorii
pronunciado antes del transporte de las reliquias

de Teodoro il Grande (enero 395) en Costantino-
poli. Cf. L. Sawatoreww, Storia dello fetteratura latina
cristiona dalle origini allo meta def VI secolo, Mila-
no, 1936, p. 156 e p. 163 n. 10.

8 Tarum, Ricerca ... cit,, pp. 172-178.

9  Esta aparicion, bastante inesperada, del nom-
bre de Giulio Romano, llama toda nuestra atencion
si encuadrada en el contexto de los “problemas fi-
loldgicos” provocados por Manfredo Tafuri en la
lectura de la génesis del proyecto del palacio de
Carlo V en Granada. Cf. Tarumi, Ricerca ... cit., pp.
257-271. En realidad Diego de Siloe no es ajeno a
la construccion de este magnifico palacio de Gra-
nada que empieza en el mismo periodo de tiempo
en el gue empieza la construccion de la catedral.

" Diego de Siloe - declara Tafuri, resumiendo sus
razonamientos sobre de la catedral de Granada -
«gvrebbe conosciuto molto da vicino il Cantiere
di San Pietro, avendo libero accesso ai disegni e
agli studi succedutisi fra il 1514 e il 1518 Asi se
explicaria también el hecho de que en la catedral
de Granada se puede reconocer una ssorprendente
ed esplicita citazione del coro bramantesco di San
Pietrow: Taruri, Ricerca ... cit., p. 276.

" Sobre de el tema véase también J. Moutes Bar-
oo, Alegoria Eucaristica en la Capilla funerario de
don Francisco de Los Cobos, en «Revista Maginas,
6(1998), pp. 43-57.



