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ENEA VICO E JACOPO SANSOVINO. DUE VISIONI ANTAGONISTE
DELLA SISTEMAZIONE DI PIAZZA SAN MARCO

Enea Vico, nel suo libro Sopra le medaglie degli antichi edito a Venezia nel 1555 affronta, sen-
za mezzi termini, un tema delicatissimo che & di competenza esclusiva della Procuratia di San
Marco de Supra e del suo “proto”, Jacopo Sansovino'.

Egli propone di tirar giu dalla facciata della Cappella Marciana i quattro cavalli di bronzo e
di collocarli, in piazza, sopra un basamento espressamente costruito per loro’.

Enea Vico & un grande conoscitore della statuaria antica e ancor pit della numismatica gre-
co romana; ed & uno dei pochi che, alla meta del XV1 secolo, si pone il problema dei criteri con
cui debbono essere allestite e, per cosi dire, esposte al pubblico le raccolte archeologiche’.

Egli si sente dunque autorizzato a sollevare — pubblicamente — il “problema dei cavalli®, di
un gruppo scultoreo eccezionale che i veneziani, dopo la presa di Costantinopoli, avevano po-
sto sulla tribuna della Cappella Marciana — sopra il nartece — secondo un’antica tradizione, in
forza della quale apponevano alla Cappella ducale i “trofei” (capitelli, colonne, bassorilievi
ecc.) che attestavano i successi militari e 'espansione del loro impero.

Il pensiero di Enea Vico si muove su due linee parallele: da un lato egli propone che i caval-
li - le cui forme, nella collocazione tradizionale, tendono a confondersi con la decorazione del-
la facciata della Cappella (che era diventata ricchissima e “tedesca” dopo gli interventi del X1v
e XV secolo)” — assumano nel foro marciano un ruolo compositivo autonomo, di grande eviden-
za. E dall'altro insiste sulla necessita che i criteri della loro “esposizione” assicurino la migliore
visibilita a sculture di “tanta dignita”.

Per ottenere questo risultato il Vico sostiene che il nuovo supporto su cui debbono essere
collocati i cavalli

deve essere di tanto angusto e stretto piano, che affatica vi capessero i piedi di detti cavalli, acciocché non
impediti dalla grandezza del basamento, in aria spiccati, piii si appresentassero grandi alla vista de’ri-
guardanti’.

Il basamento «eminentissimo e altow, cui pensa Enea Vico, concepito in modo che possano
essere apprezzati appieno, nella luce del sole, la bellezza della forma dei cavalli e lo splendore
del bronzo dorato, avrebbe dovuto essere collocato «nel mezzo degli stendardi nella piazza
maggiore».

Questa espressione — che ¢ troppo concisa per soddisfare tutte le nostre curiosita — ci con-
sente tuttavia di fare alcune osservazioni.

Lo studioso non si azzarda — questo & chiaro — a proporre di eliminare gli stendardi messi in
opera mezzo secolo innanzi dal doge Leonardo Loredan. Evidentemente & trattenuto dalla bel-
lezza di quei bronzi e dal valore simbolico che essi avevano assunto nella concezione veneziana’.

E quindi - se gli stendardi non debbono essere toccati — i cavalls (che avrebbero dovuto es-
sere collocati “nel mezzo degli stendardi”) non possono che venir presentati in coppia, due a
due, nello spazio che sta fra I'uno e I'altro dei tre stendardi. Non si vede quale altra soluzione si
sarebbe potuta adottare’.

In tal modo, pero, la successione di stendardi (tre), sui loro ricchi supporti di bronzo, e di ca-
valli (quattro), anch’essi in bronzo e posti su supporti eminenti, avrebbe formato di fronte alla
Cappella una specie di barriera di elementi scultorei che fortemente avrebbe interferito con la
percezione dell’antica facciata e con i tradizionali usi, anche processionali, della Piazza.

Enea Vico si rende conto della problematicita di una soluzione di tal genere, tant’é che — sen-
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za lasciar troppo spazio all'insorgere di una critica quasi scontata — aggiunge che I'«eminentis-
simo ed alto basamento di bel marmoro» avrebbe potuto essere piazzato, in alternativa, «dal-
Ialtro capo di detta piazza»’.

Ora, a noi preme osservare che questa seconda ipotesi — che pare in termini pratici pil pra-
ticabile — & anch’essa una interferenza su un tema che & di competenza della Procuratia di San
Marco e appare come una vera e propria provocazione all’autorita di Jacopo Sansovino che di
quella alta magistratura ¢ il Proto e, in quanto tale, & responsabile — oltre che della Cappella du-
cale — della organizzazione del foro marciano.

Posti “dall’altro capo della piazza” i cavalli e i loro basamenti avrebbero assunto — in termi-
ni figurativi — il ruolo di fondale della piazza, sovrapponendo la loro immagine alla facciata del-
la chiesa di San Giminiano, che sorgeva su quel lato".

Si noti bene — per intendere meglio il senso di questa provocazione — che gia da due anni,
cioe dal 1553, era stato posto il tema della ricostruzione della facciata di quella “vetustissima
chiesa”: una iniziativa che si reggeva sul finanziamento offerto da un personaggio avveduto e in-
vadente quale era il medico - philologo Tomaso Rangone'. E 'operazione doveva essere ben av-
viata se nell’agosto del 1554 Jacopo — che aveva gia definito il modello della nuova architettura
— ¢ incaricato di eseguire in bronzo, a grandezza naturale, un ritratto del Rangone da porre a
ornamento della facciata”.

La proposta di Enea Vico — che alla chiesa di San Giminiano e alla statua sansoviana offre,
idealmente, le terga dei cavalli — non prende in nessuna considerazione il programma che il
Rangone ha sviluppato d’intesa con il Proto della Procuratia.

Ma non ¢ questo il punto essenziale. Cid che dobbiamo rimarcare ¢ che questa sistemazione
dei cavalli, sia che essi siano collocati davanti alla Cappella (“nel mezzo degli stendardi”) sia che
essi siano posti, in lontananza, di fronte a essa, conferma Iantica concezione spaziale della pla-
tea, anzi la rafforza, ponendo degli elementi plastici di altissimo valore simbolico e figurativo
esattamente nell'asse dell’antica platea, con un procedimento scenografico di grande efficacia”.

Il Proto della Procuratia non raccoglie questa provocazione. E troppo impegnato su altri
fronti in questi anni tumultuosi e impegnativi. Ma nemmeno la ignora.

Abbiamo una eco della sua reazione, ¢ quindi del suo pensiero, attraverso il figlio, il quale —
per non “tradire” quel principio di riservatezza cui il padre, quale alto funzionario pubblico,
deve attenersi — copre la sua stessa identita con uno pseudonimo.

Vi e qualcosa di curioso e di interessante — anche dal punto di vista psicologico — in questo
procedimento. Ce ne possiamo rendere conto se consideriamo che Francesco Sansovino si & da
poco rappacificato con Jacopo — dopo lunghi anni di rapporti problematici — e tende ad assu-
mere al suo fianco un ruolo di sostenitore con il medium della scrittura e della stampa proprio
nell’anno in cui muore Pietro Aretino che da circa trent’anni era stato a fianco di Jacopo e spes-
so lo aveva difeso e lodato con la sua spregiudicatissima penna'.

La testimonianza che raccogliamo — attraverso questa procedura, che & davvero inusuale — &
quanto mai vivida, perché il testo cui essa viene affidata ¢ composto sotto forma di dialogo fra
un forestiere che visita Venezia e un veneziano, che lo accompagna. (E nelle parole di quest’ul-
timo, ovviamente, che dobbiamo riconoscere la eco del pensiero sansoviniano).

Giunto davanti alla Cappella marciana, il forestiere — alzando gli occhi alla “tribuna” che sor-
monta |'accesso del tempio — esclama: «ma che cavalli sono quelli cola su alto?».

Il veneziano — disponendosi a rispondere a questa domanda — illustra dapprima la prove-
nienza dei bronzi, ricordando che essi erano posti originariamente su un arco trionfale, affret-
tandosi comunque a ricordare che sono un trofeo militare che celebra la presa di Costantino-
poli del 1204 in cui i veneziani, con la loro flotta, avevano avuto un ruolo determinante”.

Ma non manca di cogliere anche I'annotazione critica che affiora nelle parole del forestiere.
«Ben ¢& vero — dice — che I'altezza non li lascia vedere, ma colassti non impediscono la piazza, e
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son fuor dai piedi della gente.

In queste battute rapide ed efficaci risulta chiara quale sia la conclusione del veneziano. Ma
¢ anche evidente — nel momento stesso in cui autore di questo ideale dibattito, cioé Francesco
Sansovino, da spazio all’osservazione del forestiere, non la contesta del tutto e concede infine al
suo interlocutore I'ultima battuta («voi dite il vero, pure piti bassi starebbero meglio») — che vi
¢ una qualche forma di prudenza che impedisce a lui di ignorare il tema di una diversa colloca-
zione dei cavalli nella piazza'.

Evidentemente il pensiero di Enea Vico aveva trovato, nel contesto di un pit ampio dibatti-
to, un qualche appoggio “politico”. Il che pare assolutamente verosimile in uno scenario in cui
le decisioni attinenti alla sistemazione della piazza di San Marco — luogo simbolico del potere
veneziano — erano divenute materia di una contesa, spesso aspra, fra diverse Magistrature.

Ma la situazione sta rapidamente evolvendo, nei primi mesi del 1556.

Non intralcia questa evoluzione nemmeno quel “sospetto di peste” che all'inizio di quel-
I'anno allontana dalla citta molte persone «preoccupate a procacciar la propria salute e riguar-
darsi a miglior tempi», fra cui Francesco Sansovino che si ritira in un podere, non lontano da
Venezia, a Oriago, comperato dal padre tempo addietro".

Questa passeggera calamita non impedisce comunque al Sansovino di seguire le vicende ve-
neziane e in particolare quel dibattito che si conclude di Ii a poco con una importante “corre-
zione” della promissione dogale (cioe di quell’atto ufficiale che regola il comportamento istitu-
zionale del capo dello Stato)™.

La circostanza che una riforma di tanta importanza sia varata il 7 giugno 1556 — cio¢ a cin-
que giorni dalla morte del doge Francesco Venier — sta a significare con tutta evidenza che i
“partiti” e le magistrature che ancora non riuscivano a comporre le loro divergenze fino al giu-
gno del 1554 — alla morte del doge precedente — erano riuscite a raggiungere un accordo sulle
procedure che si dovevano adottare per assumere le decisioni piti rilevanti che concernono - ol-
tre che la Cappella dogale — anche la piazza di San Marco".

Non staremo qui — ora — a riepilogare le ragioni dei dissidi e delle tensioni politiche e cultu-
rali che avevano reso cosi complesso il raggiungimento di un compromesso di tal genere™.

Basti dire che la “correzione” demanda ogni decisione relativa all’assetto del foro marciano
a un nuovo organismo composto dal doge, dai Procuratori di San Marco, dai Consiglieri duca-
li e dai Capi di Quaranta. E che la presidenza (tenuta direttamente dal doge) e la procedura (che
impedisce colpi di mano di questa o quella magistratura) assicurano, finalmente. una certa sta-
bilita al processo decisionale”.

Francesco Sansovino — quando scrive il dialogo di cui piti volte abbiamo detto — sa che que-
sto accordo si sta perfezionando. Possiamo dire di pit: che egli si decide a scriverla, questa ano-
mala sua opera, perché I'accordo & in realta gia raggiunto e cosi sono venute a cadere proposte
o ipotesi minoritarie che fino a quel momento potevano essere ancora sostenute da qualche au-
torevole esponente politico, e si puod parlare, finalmente, dell’ambizioso progetto di sistemazio-
ne della piazza messo a punto dal Proto della Procuratia di San Marco, suo padre.

E con questo sentimento che egli contesta I'idea di Enea Vico che gli viene proposta dall'in-
terlocutore forestiere. Che i cavalli di bronzo rimangano «colassii (dove) non impediscono la
piazza!» Stiano «fuor dai piedi della gente!». (In questa espressione veemente ci pare proprio
di cogliere una eco della parlata fiorentina di Jacopo.)

Con la stessa sicurezza Francesco Sansovino alza il braccio per indicare al forestiere il «can-
ton della Beccaria», laggit sul Molo, quale limite estremo cui si dovra attestare la Libreria, rag-
giungendo una lunghezza di 22 arcate. Poi si volta verso il lato settentrionale della Piazza e —

con il medesimo vigore — afferma che da guella banda il partito della Libreria «ha da andare di
lungo fino a San Giminiano»; «a quel che ho sentito dire», aggiunge.

E evidente che quelle che Francesco riferisce non sono “voci di palazzo”. Francesco non
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aveva alcun titolo per frequentare il Palazzo, e non lo frequentera mai. Quello che egli ci espo-
ne ¢ il pensiero del padre suo, con cui viveva, condividendo quella residenza, a fianco della Tor-
re dell'Orologio, che la Procuratia di San Marco metteva a disposizione del suo Proto.

«0O che meravigliosa cosa sarebbe questa se si mettesse a fine» esclama entusiasta il forestie-
re, che ha seguito attentamente I'esposizione fatta dal suo accompagnatore. «Si mettera con la
grazia di Dio» replica Francesco Sansovino. Il forestiere conclude: «Dio faccia».

[p. 330: fig. 1]

E. Vico, Discorsi sopra le medaglie degli antichi, Venezia 1555, p. 40.

*Cir. A. Corboz, Walk around the horses, in *Oppositions” 25, 1982, pp. 85-101 ¢, del medesimo autore, Canaletto. Una
Venezia tmmaginaria, Milano 1985, p. 470 e segg.

Avanziamo, con prudenza, I'ipotesi che Enea Vico abbia avuto un ruolo non secondario nell'organizzazione ¢ nell'e-
sposizione nel Palazzo Grimani di Santa Maria Formosa dei pezzi archeologici della raccolta di Domenico Grimani, patriar-
ca d’Aquileia, ¢ degli altri prelati della sua famiglia che a lui sono succeduti nella prestigiosa carica politico ecclesiastica.

* Non esiste — a nostro sapere — uno studio esauriente sulla tradizione veneziana di fare “mostra”™ dei trofei militari sul-
la facciata della Cappella dogale. Essa sembra derivare da modelli della romanita imperiale. Per una riflessione su questa
materia vedi O. Panchene, C. Pannella (a cura di), Arco di Costantino. Tra archeologia ¢ archeometria, Roma 1999. In que-
sto lavoro si mette in evidenza come la pratica del reimpiego di “spoglie” di monumenti pit antichi assuma, a partire dal IV
secolo, una valenza che potremmo dire ideologica.

" Una critica della “ricchezza™ della facciata della Cappella e del gusto “gotico” della sua decorazione & espressa in E
Sansovino, Venezia citta nobilissima e singolare, Venezia 1581. Ma citiamo dall'edizione: Venezia 1668, p. 92. Per una ri-
flessione su questa critica e per una indagine sull’atteggiamento di Jacopo Sansovino su tale argomento cfr. A. Foscari, Un
arco trionfale per la facciata della Cappella ducale. Qualche riflessione sui silenzi di Jacopo Sansovino, in Storia dell'arte mar-
ctana: l'architettura, Atti del Convegno Internazionale di Studi (a cura di R. Polacco), Venezial994, pp. 225-276.

" E. Vico, Discorst ecc. cit., ibidem. Questa proposizione — espressa con proprieta e con vivezza di linguaggio — non &
priva di significato. Non & escluso che qualche interlocutore di Enea Vico, venendo a conoscenza della sua “idea”, si fosse
spinto a immaginare che la collocazione alternativa dei cavalli — quando si fosse deciso di levarli dalla facciata della Cappella
— potesse essere un arco trionfale (quali quelli che — sormontati da una quadriga — appaiono in numerose monete antiche
pubblicate nel trattato di cui si & detto, del 1555), Una ipotesi del genere, che lo studioso si affretta a scongiurare, & quanto
meno rischiosa. Perché una sorta d'arco trionfale era gia stato costruito in Piazza San Marco, ai piedi del campanile, di fron-
te all'ingresso del Palazzo. E la Loggetta realizzata su modello di Jacopo Sansovino; talché, qualcuno avrebbe potuto pen-
sare che su di essa i cavalli avrebbero potuto essere convenientemente collocati. Si annota — a titolo di curiosita — che I'idea
di porre i cavalli davanti all'ingresso del Palazzo viene avanzata nel 1815 da Antonio Canova, quando i quattro bronzi — gia
prelevati da Napoleone, che li aveva piazzati sull'arco trionfale eretto nella Place del Carousel — sono riportati a Venezia. E
Ludovico Cicognara, allora, a contrastare la tesi dell'amico scultore e a convincere Francesco 1 d'Austria a disporre che i ca-
valli riprendessero la collocazione originaria sopra il nartece della Cappella.

E. Sansovino, Vereza ecc., cit., p. 293. «Di fronte alla Chiesa, si ergono in aria tre stili e fusti chiamati volgarmente
stendardi, fitti su base o balaustre di bronzo, scolpiti a figure di mezzo rilievo, i quali stendardi significano franchigia, et li-
berta dipendente da Dio, et solo, et non da Principe alcuno. Si dice anche che rappresentano i tre Regni, di Venezia, di Ci-
pri ¢t di Candia [...]. Sopra i predetti stili si mettono per le feste solenni, tre gran stendardi d’oro et di seta di gran valuta,
rifatti sotto Hieronimo Priuli Doge I'anno 1559». In relazione a quest’ultima notizia, viene spontaneo pensare che la re-
sponsabilita — in termini estetici ¢ operativi — della scelta degli stendardi suntuosi sia stata del Proto della Procuratia. Era
stato Jacopo Sansovino del resto che — in forza della sua carica — aveva avuto I'incarico dai Procuratori, nel 1550, di segui-
re l'esecuzione degli arazzi («tutti di setta d'oro e d'argento») per lo adornamento della Cappella ducale. Cfr. ASV, Proc. De
Supra, atti reg. 126 (1542-52), [. 136.

* Canaletto, che affronta il medesimo tema nel suo celebre Capriceio del 1743, adotta una soluzione piir radicale per por-
re i cavalli, su autonomi piedistalli, davanti alla Cappella ducale. Elimina gli stendardi, divenuti evidentemente simboli de-
sueti verso la meta del XV secolo.

E. Vico, Discorsi ecc., cit., ibidem.

" La configurazione del fondale della piazza & precisata in: A. Foscari, I cantiere delle “Procuratie Vecchie" ¢ Jacopo San-
sovmo, in “Ricerche di storia dell’arte™, 19, 1983, pp. 66-76.

Cfr. ACP. Catastico Ecclesiae Sancti Juliani, n. 9, ad datam. 11 documento — come gli altri che testimoniano I'evolver-
si della vicenda - sono trascritti in: B. Boucher, The Sculpture of Jacopo Sansovino, New Haven and London, Yale Univer-
sity Press, 1991, p. 131 ¢ segg.

“ Cfr. Archivio di Stato di Venezia, ARCH. NOT, Maffei, V, busta 8105, fols. 632-633.

" Nell'utilizzare questo procedimento, Enea Vico altro non fa che riprendere uno spunto offerto da Jacopo Sansovino
(ma in rurt‘altro contesto) nell’anno 1554 (I'anno, ciog, che precede la pubblicazione del suo trattato numismatico). Cos'al-
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tro sono quei due “giganti” di pietra che si ergeranno (di li a poco) alla sommita della Scala del Palazzo Ducale se non gran-
diosi elementi plastici utilizzati con cultura eminentemente scenografica in uno spazio in cui € negata la possibilita di un in-
tervento architettonico? Per cercare una eco del pensiero dello scultore, rileggiamo le parole del figlio su questo interven-
to: «Ma tornando alla scala principale del Palazzo [ ...] si trovano sul suo piano due colossi, chiamati dal popolo giganti, che
portano maesta e grandezza alla scala. Et 'una fu figurata per Marte, et 'altra per Nettuno, significative amendue lo stato di
terra ¢ di mare, di mano di Sansovino»; cfr. F. Sansovino, Venezia ... cit. p. 320.

* A. Guisconi (Francesco Sansovino), Tutte le cose notabili et belle che sono in Venezia ... Venezia 1556,

* Puo essere interessante notare — anche per testimoniare come la riflessione sui cavalls duri nel tempo, ¢ si evolva - che
Francesco Sansovino afferma, nel 1556, che essi erano originariamente collocati sull’ “arco di Vespasiano™. Piii tardi, nel
1581, affermera invece che essi «furono fatti fare dal popolo romano, allora che Nerone imperatore ebbe la vittoria sui Par-
thi; et gli furono dedicati et posti nell’arco consacrato al suo nomes. In questo passo Francesco puntualizza poi: «tiravano
la quadriga del sole, come si vede fino ai nostri di nel rovescio di alcune sue medaglie, nelle quali sono scolpiti i predetti ca
valli, con quelle medesime moventie et attitudini nelle teste et nelle gambe, et con i pettorali al collo, come hanno i presen-
ti», F. Sansovino, Veneza ..., cit., p. 94.

“ E una questione — quella del “cavallo in piazza” — che ha una lunga storia, a Venezia, la quale comincia, con ogni pro
babilita, nel momento in cui la Signoria convoca Donatello, nel 1447. per eseguire quel monumento a Gattamelata che sor-
gera a Padova, davanti alla chiesa del Santo; che s'intreccia con le infinite suggestioni offerte dai disegni di Jacopo Bellini in
cui appaiono di frequente figure “eroiche” di cavalieri a cavallo e monumenti equestri; che si ravviva infine quando la Si-
gnoria deve considerare la proposta di Bartolomeo Colleoni che si dispone a lasciare una consistente erediti alla Repubbli-
ca a condizione di essere celebrato con un monumento equestre “davanti a San Marco”.

Ad alimentare una particolarissima attenzione su questo tema sono anche eventi esterni a Venezia — ma ben noti, alla
classe politica veneziana, quali la commissione a Leonardo di una gigantesca statua equestre da erigere a Milano in onore
del fondatore della dinastia sforzesa, oppure (per venire a episodi pit vicini nel tempo a quello che stiamo considerando)
I'installazione del monumento equestre dell'imperatore Marc' Aurelio nella Piazza del Campidoglio. Ma non si dovranno di-
menticare — se mai si volesse fare una “storia”™ di questa vicenda - anche episodi letterari o anche puramente figurativi: co-
me la visione di quel “prodigioso cavallo bronzeo™ di enormi proporzioni che appare in sogno al Poliphilo in una «piazza
quadrata [...] mirabilmente pavimentata a grandi quadri marmorei», oppure la rappresentazione di un cavallo in mezzo al-
la piazza San Marco, offertaci da una incisione del Moccetto, databile al 1510 circa.

" F. Sansovino, Novelle scelte dai pisi nobili scrittori della lingua volgare ecc., Venezia 1571, “giornata prima”. Vale la pe-
na di soffermare I'attenzione su questo soggiorno ad Oriago, «l uogo sul padovano amenissimo et bellos. Nel resoconto del-
la “giornata prima” si coglie una amorevole descrizione del podere familiare: «un suo luogo, di la dalla Brenta, da Oriago
non molto lontanos, ove vi era «comodita di uccellare e di cacciares. Questo podere si raggiungeva da Oriago — che da es-
so dista meno di un miglio, come apprendiamo dal testo — con “una assai larga via”, carrabile. «Quivi [gli amici di Lucio,
cioé di Francesco Sansovino) ricevuti liectamente da suoi {amiliari [domestici], trovarono le tavole apparecchiate, perché
avendo la licta brigata spaziato un pezzo per lo giardino che bellissimo era. desinarono quietamente, essendo di finissimi vi-
ni apparecchiati».

La brigata riunita in casa di Sansovino organizza le sue giornate — secondo il modello baccaccesco del Decamerone —
scandendole con la recitazione di novelle. E in questo contesto che & stato scritto il dialogo firmato da Francesco Sansovi-
no con lo pseudonimo di Anselmo Guisconi. Dobbiamo considerare infatti che esso & stato scritto e stampato, al pit tardi,
nei primi mesi del 1556, perché in esso risulta che il doge in carica & Francesco Venier, che muore il 2 giugno di quell’anno.
Non possiamo tacere che viene da pensare che, in realti, Francesco si sia ritirato a Oriago con il padre (e non con amici) ¢
che con lui, in attesa di rientrare a Venezia, abbia in questa occasione concepito ¢ composto il dialogo dato alle stampe a
Venezia di li a poco. Questo spiegherebbe quel vago sentimento di malinconia che pervade questa descrizione del podere
di Oriago che & scritta nel 1571, a pochi mesi dalla morte di Jacopo.

" ASV. MC, Deliberazioni, reg. Rocca, cc. 452-46v, 1556, 7 giugno. ASV, PS, b.32, ¢.8

Per intendere il senso istituzionale della Promissione ducale si vedano: E. Musatti, Storia della promissione ducale, Pa-
dova 1988; ¢ cosi pure G. Zordan, Lordinamento giuridico veneziano, Padova 1980, pp. 185-205.

" Per parte nostra siamo portati a ritenere che in tutta questa vicenda — e sul suo esito — un peso notevole possa averlo
sostenuto lo stesso Francesco Venier, il doge. Basti considerare che questo personaggio — che invano aveva concorso, per
ben cinque volte, alla carica di Procuratore di San Marco — sembra infine convertirsi, almeno privatamente, al “partito” san-
soviniano. Egli infarti modifica il suo primo testamento - redatto prima della nomina a capo dello Stato - e dispone infine
la costruzione di una grandiosa tomba, nella chiesa di San Salvador, su modello elaborato dal proto della Procuratia di San
Marco.

Per la prima sepultura (“con poca pompa™) in San Francesco della Vigna, cfr. ASV, Testamenti, Ziliol, C., busta 1207,
n.300; e pure ASV, Testamenti, Marsilio, A., busta 1217, ix, fol. 64. Per quella in San Salvador (“*honorifica sepoltura”), cfr.
ASV. San Salvatore, busta 41 (= tomo 85) fals. 74-75.

* Sulla contesa fra Procuratia di San Marco ¢ il Patriarcato di Venezia — contesa che assume un significato del tutto par-
ticolare mentre ¢ in pieno svolgimento, a Trento, il Concilio Ecumenico — rimangono fondamentali i contributi di G. Coz-
4. Guuspatronato del doge e prerogative del primicerio sulla Cappella Ducale di San Marco (secoli XVI-XVII).C Jontroversie fra i
procuratori di San Marco de Supra e i patriarchi di Veneza, in * Atti dell'Istituto Veneto di Scienze Lettere ed Arti”, CLI, fasc.
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1, 1992-93, pp. 1-69; Risvolts politico - religtosi di una controversia architettonica e tra doge e procurator di San Marco nella
seconda meta del Cinguecento, in *Continuita e discontinuita nella storia politica, economica e religiosa. Studi in onore di
Aldo Stella”, Vicenza 1993, pp. 127-138; Il giuspatronato del doge su San Marco: diritto originario o concessione pontificia?,
in “San Marco. Aspetti storici ¢ agiografici”, a cura di A. Niero, Venezia 1996, pp. 727-742. A questi contributi puo essere
utile affiancare una analisi del cantiere di un istituto, la Ca’ di Dio, che & anch’esso giuspatronato dogale: cfr. A. Foscari, Per
Jacopo Sansovino, Una interpretazione della vicenda edilizia della Ca di Dio, in “Studi in onore di Elena Bassi”, Venezia Ar-
senale Editrice, 1998 pp. 15-28. Per un riepilogo delle contese amministrative e burocratiche fra le Magistrature veneziane
- Procuratia di San Marco de Supra, Magistrato del Sal, Provveditori di Zecca, Provveditori di Beccaria ecc. - cfr. M. Mor-
resi, Piazza San Marco. Istituzions, poteri e architettura a Venezia nel primo Cinguecento, Milano 1999, pp. 67-115.

Per una valutazione del clima culturale nel campo dell'architettura, a Venezia, si consideri che nel gennaio del 1554 Pal-
ladio partecipa al concorso per la carica di proto del Magistrato del Sal e predispone il suo primo progetto per la costru-
zione del ponte di Rialto. In questo torno di tempo elabora due progetti di palazzi da costruire sulle rive del Canal Grande.
Nel 1555 'architetto vicentino — reduce da un ulteriore viaggio a Roma — partecipa al concorso per la costruzione della Sca-
la d'Oro in Palazzo Ducale. Nel 1556 — cioé esattamente nella congiuntura in cui si svolgono gli episodi di cui trattiamo -
appaiono a Venezia, per i tipi di Marcolini, I Dieci libri dell'Architettura di M. Vitruvio tradotti et commentati che sancisco-
no la collaborazione di Palladio con I'autorevole patrizio Daniele Barbaro e costituiscono un caposaldo teorico ineludibile,
di li innanzi, per qualsiasi dibattito sull’architettura.

" «l'andera parte, che non si possi de coetero per il Serenissimo Principe nostro, et manco per li Procuratori de la chie-
sa prefata dar principio a far fabbrica alcuna, se non per deliberazione de soa Serenita redutta insieme colli consiglieri, ca-
pi di quaranta et li Procuratori della chiesa nostra di San Marco [ ...[ né s'intendi esser presa parte alcuna se non con li due
terzi delle ballotte degli suprannominati [...] Et lo stesso che & detto della chiesa si debba osservar per qualsiasi fabbrica
che di novo si dovesse far nella piazza di San Marco».
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