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Antonio Foscari

Floriano Antonini, Andrea Palladio e “la bellissima fabbrica”
da loro costruita a Udine

ell’agosto dell’anno 1554 Floriano Antonini — trentaquattrenne — giun-
ge a Venezia come ambasciatore della Comunita udinese “per la con-
gratulacione del Serenissimo Francesco Veniero” appena eletto doge.

“Passo tutti gli ambasciatori nel vestir”, annota il cronista dell’epoca. Infatti
nelle due occasioni di apparizione ufficiale egli sfoggia delle tenute a dir poco
eccezionali: una prima volta “un habito foderato di canne d’argento e tutto (...)
di tela d’argento foderato e tutto tagliato lo saio et il giuppone, et medesima-
mente le calze”, e una seconda volta un habito “tutto foderato di velluto frasta-
gliato, non men honorato che il primo, d’argento”.

E perché questa apparizione non sembri un atto di mero esibizionismo — an-
ziché una prova di “liberalita” — a fianco del giovane udinese sono quarantacin-
que accompagnatori: “45 bocche sempre a tavola”, annota icasticamente il cro-
nista. La famiglia Antonini intende evidentemente cogliere questa occasione uf-
ficiale — I'insediamento del nuovo doge al vertice del governo della Repubblica
— per sancire anche nella Dominante I'affermazione sociale conseguita in Friuli.
Una affermazione che altro non & che il punto d’arrivo di una politica familiare
che nel corso degli anni ha saputo cogliere con prontezza le mutazioni e gli ele-

g menti piu innovativi della evoluzione storico-politica degli ultimi decenni e cioe
la progressiva affermazione della egemonia veneziana anche nell’area friulana.

Le tappe di questo processo sono infatti il 1513 — data della “reformatio” del
Consiglio udinese, patrocinata da Venezia — il 1518 — cioé il momento in cui An-
drea Antonini (il padre del nostro Floriano) viene riconosciuto come autorevole
esponente della classe dirigente udinese — e il 1524 — quando il Patriarca d’A-
quileia Giovanni Grimani, patrizio veneziano, eleva Udine al rango di “Citta
metropolitana del Friuli”.

Ma la cadenza di questi eventi ufficiali altro non é che una scansione — come
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il rintocco di una campana — che segna di tanto in tanto un ininterrotto proces-
so di crescita economica che va ben piu indietro nel tempo e che a noi — cuj
mancano i dati per conoscere le intricate vicende dei commereci che si svolgono
sulla “via Todesca” e i meccanismi dj esenzione delle gabelle in cui erano impe-
gnati gli Antonini — a noi, dicevamo. appaiono per vie indirette e tuttavia elo-
quenti. Tali sono I'acquisto della Gastaldia e della Giurisdizione di Saciletto nel
1491 e quella “impressionante espansione” dei possedimenti immobiliari e ter-
rieri che Licia Asquini e Massimo Asquini hanno documentato in tutta la sua
ampiezza. Espansione che investe anche la citta di Udine a partire dal 1523
(quasi in consonanza con la scelta patriarcale di elevare la citta a ruolo di “Nova
Aquileia”).

Di tutto questo Floriano Antonini ha forse poco merito e poca responsabi-
lita. Pare infatti che egli — anziché autore — sia un elemento. quasi un prodotto
se cos1 possiamo dire) di questo progetto di affermazione familiare, e di aristo-
cratizzazione della gens Antonina,

Infatti — distolto dal commercio e daj maneggi locali (quindi anche da dover;
pubblici rilevanti quali erano quelli che gli Antonini svolgevano gia, in Udine.
negli anni quaranta) il Floriano. poco pit che ventenne, viene inviato a Pisa. ove
rimane per un triennio.

E in questo contesto che il giovane Antonini si lega a un insieme di personag-
gi — a partire dal suo principale referente, il Robortello — che contribuiranno
non poco, negli anni a venire, ad avvicinarlo aj piu avanzati circoli culturali pre-
senti a Venezia. E un merito notevole delle ricerche condotte da Licia Asquini e
da Massimo Asquini aver messo in luce — in quest’ottica — la figura di Tiberio
Deciani che costituisce il nesso tra I"Antonini e Giovanni Grimani. il Patriarca
di Aquileia.

[I Deciani & davvero un personaggio cruciale in tutta la vicenda di cui qui ci
occupiamo: per la sua conoscenza della realt udinese, per le sue riconosciute
capacita di mediatore, per i suoi contatti con la famiglia Venier (che datano al-
meno dal 1546) e con gli ambienti “romanisti”; ma anche per quel rapporto fa-
miliare con gli Antonini che & assicurato dal suo matrimonio con una figlia di
Andrea Antonini (quindi con una sorella del nostro Floriano).

Ma indagando sulla famiglia Antonini e sui circoli che essa frequenta scopria-
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mo un'altra figura che merita tutta la nostra attenzione: Fausto da Longiano &
personaggio che coltiva gli studi umanistici e frequenta quegli intellettuali che
tendono ad interpretare i fermenti della nuova cultura anche come strumenti
per la formazione di una nuova classe dirigente. Il Longiano — che sta traducen-
do quelle Orazion: di Cicerone che vedranno la luce, a Venezia, nel 1556 - si
iscrivera quindi fra i primi all’Accademia della Fama, che sara istituita a Venezia
nel 1557 da Federico Badoer, e — mosso sempre dal medesimo modo di sentire —
si iscrivera pure all’Accademia Olimpica di Vicenza.

Quell’abito sfarzoso — indossato dal giovane ambasciatore udinese di fronte
al doge — non & dunque una banale esibizione di ricchezza o un eccesso provin-
ciale di sfarzo. Al contrario: esso & un messaggio che, nemmeno tanto indiretta-
mente, si richiama ai modi dei circoli aristocratici piu esclusivi, attivi nel seno
del patriziato veneziano e ai “costumi” di quei giovani rampolli delle pit grandi
famiglie che si riunivano — per intenderci — nelle Compagnie della Calza e che
andavano elaborando “un programma di trasformazione della Repubblica in
senso strettamente oligarchico”.

Ma cerchiamo di raccogliere qualche altro indizio.

[ambasciatore friulano — giovane, ambizioso, dinamico — non pud aver tra-
scurato, venendo a Venezia, di fare una visita a Daniele Barbaro, I'erudito patri-
zio che era stato poco innanzi ambasciatore veneziano a Londra: se non altro
perche la Repubblica gia lo aveva designato quale successore di Giovanni Gri-
mani al ruolo eminente di Patriarca d’Aquileia, col titolo (come & noto) di Pa-
triarca Eletto di Aquileia.

Le sorti di Giovanni Grimani, il Patriarca in carica, cominciavano infatti ad
apparire incerte: non soltanto per I'eta, ma per quelle accuse di eresia che erano
state messe in circolazione sul suo conto in concomitanza con la convocazione
del Concilio ecumenico a Trento. E di cio non poteva non essere edotto il giova-
ne Antonini, dal momento che era proprio il cognato suo — quel Tiberio Deciani
di cui si & gia detto — il giureconsulto che viene chiamato a sostenere la difesa
del prelato veneziano di fronte ai Tribunali dell' Inquisizione.

In quell’anno, il 1554, Daniele Barbaro era gia tornato da Roma, dove era

stato assieme ad Andrea Palladio anche per compiere ulteriori riflessioni e ricer-

che sulle “antichita romane” e per avviare su queste basi una rigorosa traduzio-




ne dei Commentari di Vitruvio. E aveva instaurato una collaborazione continua
e intensa con l'architetto vicentino, il quale si era assunto 'incarico di curare la
“traduzione grafica” del testo latino pervenuto a noi senza illustrazione alcuna.

Nel quadro di questa collaborazione, Daniele Barbaro & certamente uno fra i
piti autorevoli patrizi che premono sulle pubbliche magistrature della Repubbli-
ca perche il grande “specialista” d’architettura cresciuto a Vicenza sotto I'egida
di Giangiorgio Trissino venga assunto a Venezia con un ruolo ufficiale di presti-
gio. Ed ¢ fra coloro che intervengono a favore di Andrea Palladio quando viene
bandito il concorso per assegnare la carica di Proto della Magistratura del Sale
(1554) e cosi pure in occasione del concorso per la progettazione della nuova
scala — la futura “scala d’oro” - che si doveva costruire nel Palazzo Ducale
(1555). Non solo: il Patriarca Eletto d’Aquileia esercita tutta la sua influenza
culturale sui patrizi che a lui sono vicini e sui componenti del clero veneziano
(fra cui & quel “pievano di San Pantalon” — membro di i a poco dell’Accademia
della Fama — che sara il committente della prima opera veneziana di Palladio).

La determinazione che Daniele Barbaro dimostra nella volonta di avviare una
“renovatio” dell’architettura veneziana e la sua incondizionata fiducia sulle ca-
pacita di Andrea Palladio — che sara esplicitata anche nel testo dei Commentari
che di li a poco vedranno la luce a Venezia (1556) — sono tali che egli, assieme al
fratello Marcantonio, si fara garante del finanziamento necessario per la costru-
zione di una imponente facciata per la chiesa patriarcale di Venezia, che avreb-
be dovuto essere eretta su progetto dell’architetto vicentino.

Se questi sono i riferimenti che il giovane Floriano Antonini trova a Venezia.
pare evidente che egli non puo poi sottrarsi — negli anni che seguono la sua ap-
parizione entro le lagune — alla pressione ideologica esercitata da questo milieu

politico, culturale e intellettuale con il quale egli tende ad identificarsi.

In quell’estate del 1554 Andrea Palladio & a Venezia. Ne abbiamo prova dalla
circostanza documentata che “maestro Bartolomeo muraro” viene pagato, il 26
luglio di quell’anno, per lasciare Piombino Dese — dove era impegnato nel diri-

gere il cantiere della nuova “casa” di Giorgio Cornaro - “per andar a parlar
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con messer Andrea Palladio, a Venezia”.

L'architetto sta vivendo quella stagione che era iniziata pochi anni addietro
con la “trionfale conclusione” della vicenda costruttiva delle logge della Basilica
vicentina (1549) e con la morte di Giangiorgio Trissino (1550).

Per renderci conto della intensita dell'impegno dispiegato dal Palladio nel
tentativo di assumere un ruolo egemone sulla scena culturale di Venezia é suffi-
ciente fermare |'attenzione sui progetti di due imponenti “case” che avrebbero
dovuto sorgere a Venezia “a requisizione di diversi Gentil’huomini” che sono -
come sappiamo per I'una e supponiamo per 'altra — esponenti di due delle casa-
te piu illustri della oligarchia veneziana: un Grimani e un Cornaro.

Trascuriamo pure, in questa sede, la circostanza che quei Gentil’huomini
“non hanno poi eseguito [queste fabbriche] per quei rispetti che sogliono avve-
nire”, come annota |'architetto stesso con una flemma ben calibrata. Quel che ci
preme rilevare & che queste due “invenzioni” sono di per sé una prova eloquen-
te della determinazione e della capacita di Andrea Palladio — nel momento in
cui egli si cimenta con le esigenze ideologiche di una nuova committenza — di
elaborare nuove tipologie di “casa di citta”. Le straordinarie moli dei due palaz-
zi veneziani non hanno alcun raffronto — con i tre ordini sovrapposti che marca-
no le loro facciate — con nessuna precedente “casa di citta” progettata da Palla-
dio per la committenza vicentina. E allo stesso modo non hanno precedenti nel-
la produzione palladiana i saloni centrali del piano nobile di queste dimore che
si sviluppano in doppia altezza (mutuando I'exemplum offerto dal Palazzo Far-
nese, a Roma).

Ma consideriamo anche altri aspetti di questi due progetti. L'“entrata” del
palazzo progettato per un “sito piramidale” ¢ mutuata dal modello gia speri-
mentato in Palazzo Porto (1549) e si compone di un sistema strutturale a volte
(con una volta a crociera centrale) sostenuto da quattro colonne. L'“entrata”
dell’altro palazzo & esemplata sulla tipologia dell’atrio corinzio, come esso & rap-
presentato nel trattato d'architettura che I'architetto ha cominciato a redigere
proprio in quel torno d’anni.

Questa capacita di “invenzione” & quella stessa che si era espressa nei primi
anni del quinto decennio (negli anni cioé in cui Palladio comincia ad assentarsi

regolarmente da Vicenza “per compiere certi suoi servizi a servizio di alcuni si-
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gnori veneziani”) nelle due “case” costruite per due patrizi veneziani, alle porte
di Montagnana e alle porte (per cosi dire) di Piombino Dese.

Le due fabbriche — quella voluta da Francesco Pisani (1552/53) e quella vo-
luta da Giorgio Cornaro (1553) — non sono vere e proprie “case di citta” quali
sono quelle che servono “per amministrare la Repubblica”; e non sono nemme-
no entro le mura che delimitano lo spazio urbano, perché questi autorevoli per-
sonaggi non vogliono, evidentemente, interferire con la loro presenza negli
equilibri sociali cittadini. Ma non sono per questo delle “case di villa”, anche se
esse si pongono idealmente come punto di riferimento dei fondi agricoli posse
duti, nei territori circostanti, dai Pisani e dai Cornaro.

Esse propongono un modello nuovo di dimora.

Rispetto alle “case di villa” e alle “case di citta” fino ad allora costruite da
Palladio queste due fabbriche introducono una variazione importante dell’'uso
del piano terreno, al quale viene attribuita una funzione ufficiale, che serve a re-
golare i rapporti della famiglia patrizia con il vicino insediamento cittadino e ad
accogliere momenti significativi nella conduzione degli affari. (Per entrambe
queste “case” abbiamo documentazione sull'uso dell’atrio come sede per con-
trattazioni, per stipulazioni di atti notarili e per altre cerimonie, di interesse non
solo familiare).

Questa nuova concezione della fabbrica mette in crisi, evidentemente, lo
schema di suddivisione verticale delle funzioni domestiche precedentemente
adottato dallo stesso Palladio (schema in cui le funzioni “nobili” sono riservate
al primo piano, mentre il piano terreno svolge funzioni di servizio), con alcune
importanti conseguenze.

Vediamo ad esempio il problema dei collegamenti verticali interni alla “casa”.

Nella tipologia fino ad allora praticata (quella che comporta una divisione
verticale delle funzioni domestiche) il collegamento fra un piano e I'altro non ha
alcun ruolo di rappresentanza e viene pertanto “risolto” con grande parsimonia
di mezzi. La dimensione ridotta della scala concorre — in questo schema — a sot-
tolineare la differenza di destinazione d’uso dei singoli livelli.

Se invece il piano terreno assume una funzione assimilabile — anche se con
alcune differenze che tuttavia permangono — con il tradizionale “piano nobile”

posto al primo piano, ecco che la funzione di collegamento fra i due livelli di-
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venta essa stessa una componente “nobile” — cioé di rappresentanza — della
“casa”. E quindi — come puntualmente avviene nella fabbrica costruita per
Francesco Pisani a Montagnana e in quella costruita per Giorgio Cornaro a
Piombino Dese — il sistema dei collegamenti verticali assume una rilevanza
compositiva rilevante, che arricchisce 'impianto distributivo della fabbrica di
un elemento (quanto mai innovativo) che era assente nelle precedenti realizza-
zioni palladiane.

Ma anche altri procedimenti compositivi vengono stimolati dalla trasforma-
zione del piano terreno in una funzione “nobile”. Una decisione di tal genere
comporta 'espulsione dal piano terreno di quelle “commodita”, cioé di quelle
funzioni di servizio (cucine, tinelli, ecc.) che generalmente ivi sono collocate.
Andrea Palladio — lungi dal preoccuparsi di questa evenienza — coglie da essa
I'occasione per introdurre una variazione quanto mai interessante del #po di
“casa” fino ad allora da lui stesso utilizzato: egli sistema le funzioni domestiche
“espulse” dal piano terreno a lato del corpo centrale della fabbrica, con delle
soluzioni che testimoniano — se ce ne fosse bisogno — la sua creativita e la liberta
che gli & concessa dal suo metodo compositivo.

Ma queste non sono che conseguenze della scelta compiuta, come si & detto.
La “nobilitazione” del piano terreno determina |'adozione, per |'atrio, di nuove
tipologie architettoniche. Nella casa Pisani viene adottato un sistema strutturale
a volte (con una volta a crociera centrale) sostenuto da quattro colonne d’ordine
dorico. Nella casa Cornaro — di poco posteriore — 'atrio & esemplato sul model-
lo della sala tetrastila d’ordine corinzio (che altro non &, nella concezione palla-
diana, che una semplificazione della tipologia dell’atrio corinzio).

Questa reinvenzione del piano terreno (e I'elevazione conseguente della sua
altezza interna) sono — con tutta evidenza —lo stimolo che impone, poi, la ado-
zione in facciata di quella soluzione “loggia sopra loggia” che & una delle novita
formali piu significative delle fabbriche Pisani e Cornaro (che abbiamo visto —
L ancor piu enfatizzato — nelle due imponenti “case” progettate per quei Gen-
’ tal' homini di Venezia di cui si & detto).

* Ci sia consentito — prima di continuare questo ragionamento — di raccogliere

*allcune osservazioni sul procedimento progettuale di Andrea Palladio, il quale



abbiamo detto fin qui. Nella virtuale sala tetrastila realizzata al plano terreno
della “casa” Cornaro egli sostituisce I'ordine corinzio che é proprio di questa ti-
pologia architettonica con un ordine lonico, che & pit compatibile con le fun-
zioni edilizie di un piano terreno. (Del resto anche a Venezia, nel piano terreno
dei due palazzi di cui abbiamo detto, Palladio adotta in facciata I'ordine ionico,
riservando ai due livelli superiori il corinzio e il composito).

Siamo evidentemente in presenza di una forma sofisticata di manipolazione
dei canoni antichi. E del resto, se portiamo la nostra attenzione sul problema
della compatibilita fra lo schema compositivo delle facciate e gli impianti strut-
turali interni del piano terreno. cj troviamo nella condizione dj cogliere anche
una forma di “sprezzatura” nel procedimento compositivo adottato dall’archi-
tetto. Non facciamo fatica a riconoscere, infatti, che I'impianto esastilo delle
logge non & riconducibile csattamente a nessuno dei due schemi struttural;
adottati per I'atrio del piano terreno. (Esso, infatti, allude alla presenza del gran-

de volume a doppia altezza che domina la composizione del piano nobile).

Nella produzione di Andrea Palladio non si coglie mai una forma di stan-
chezza, di esaurimento della sua capacita creativa. La progettazione &, nel suo
fare, sempre ricerca: tende sempre a dimostrare la capacita di un linguaggio ma-
turo — qual’e quello che egli ha messo a punto — di declinare qualsiasi discorso
(0 anche sempre il medesimo) senza incorrere in ripetizioni, in formule stereoti-
pe oppure in soluzioni scontate.

Nel momento stesso in cui I'architetto propone a Floriano Antonini il model-
lo per la nuova “casa” da costruire ad Udine egli naturalmente rielabora le espe-
rienze avviate a Montagnana e a Piombino e quelle che sta mettendo a punto
nella “invenzione” dej palazzi veneziani.

Vediamo come. Quando egli assume — dal punto di vista volumetrico - il mo-
dello della casa progettata per Francesco Pisani, apporta ad esso una Importante
variazione; introduce al piano terreno I'impianto della sala a quattro colonne
utilizzato nella casa progettata per Giorgio Cornaro. E. con questo spirito, ri

nuncia all'ordine dorico adottato al piano terreno della fabbrica di Montagnana




per adottare quello ionico introdotto — con felicissima intuizione — a Piombino.

Una ulteriore occasione di progettazione — per un architetto che ricerca que-
ste occasioni — & offerta dalla decisione (senz’altro innovativa, rispetto alle fab-
briche Pisani e Cornaro che abbiamo piu volte citato) di realizzare in pietra —
anziché in mattoni — lo schema esastilo della virtuale loggia, a piano terreno,
prospiciente la pubblica via.

In una scelta del genere non € da vedere soltanto una “liberta” che I'architet-
to si prende nel momento in cui lavora per un committente che non & patrizio
veneziano e che quindi & disponibile a sperimentare qualche evocazione dell’ar-
chitettura romana “imperiale”, derogando dal principio tutto veneziano di assu-
mere come riferimento ideale I'architettura romana d’epoca repubblicana, rea-
lizzata prevalentemente in mattoni.

Nella scelta di realizzare in pietra una parte — una parte sola! — di un sistema
architettonico complesso qual’e quello creato dalla sovrapposizione delle logge
pare esserci I'intenzione di rievocare la lezione di Giulio Romano, il maestro -
erede della grande esperienza raffaellesca — che tanto aveva influito su Andrea
Palladio, agli esordi della sua attivita.

Ma — cosi facendo — 'architetto vicentino chiama in gioco, in modo quasi
esplicito, anche la figura di Michele Sanmicheli, “I'ingegnere alle fortezze™ vero-
nese che piti di ogni altro negli anni trenta e quaranta aveva portato avanti, in
Veneto, le sperimentazioni avviate da Giulio Romano sul tema del conflitto fra
artificio e materia, cioé sul difficile e affascinante connubio fra il disegno pro-
prio dell’ordine architettonico e la rozzezza del bugnato di una struttura d’ordi-
ne rustico.

(In quest’ottica si puo forse annotare che non vi ¢ altro precedente se non la
Porta Nuova disegnata dal Sanmicheli per spiegare 'adozione di due architravi
in conci rustici, come sono quelli che appaiono in questa parte terrena della fac-
ciata di casa Antonini, uno all’altezza del capitello e uno sopra la finestra).

L'uso della pietra, nella parte inferiore della facciata meridionale — lungo la
via pubblica — e I'apparizione della bugnatura rustica che “fascia” le colonne io-
niche (di cui vediamo solo il capitello e la base) sono segnali che ci impongono
di isolare — in qualche modo — questa parte del congegno compositivo del siste-

ma “loggia sopra loggia”. E cosi — compiuta questa operazione concettuale — ci
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possiamo piti facilmente rendere conto che questa composizione lapidea — con-
siderata autonomamente — &, di per sé, un portale.

Questo inaspettato portale si confrontava dungque con quel “porton di Porta
Gemona” che allora sorgeva li a fianco. La sua ricchezza compositiva fa imme-
diatamente apparire I'antico manufatto medioevale senza alcuna qualita formale
("peggio che senza occhi” scrive a quel tempo il cronista impietoso).

Non sorprende dunque che di li a poco intervenga (anche finanziariamente)
lo stesso Floriano Antonini perché venga abbattuta 'antica porta urbana la cui
sopravvivenza “deturpa quella contrada”. “Sarebbe una vergogna e un vituperio
grande lasciarla in piedi”, sentenzia il cronista che & evidentemente sensibile alle
sollecitazioni dell’ Antonini.

La fabbrica palladiana non &. dunque, solo la testimonianza del ruolo nuovo
cui gli Antonini aspirano nel contesto sociale e politico udinese; essa si viene a
porre nello scenario della citta come un “segno” che induce processi di trasfor-
mazione urbana, ed emette segnali precisi sul piano culturale e politico.

E quasi “naturale”, in questa logica, che sia la stessa comunita di Udine che,
di i a poco, assume direttamente “il nobile architetto vicentino” per chiedere a
lui di realizzare un'opera che sia interprete del sentimento di gratitudine degli
udinesi per il buongoverno della Repubblica di Venezia (in particolare per I'effi-
cace azione del luogotenente veneziano, Domenico Bollani, nella emergenza
creata dalla pestilenza del 1556).

Andrea Palladio risponde, ovviamente. a questa chiamata e fornisce i disegni
di un “arco” che da accesso alla strada che conduce al Castello, sede del luogo-
tenente veneziano (quello stesso “castello” per cui Floriano Antonini aveva di-
sposto un finanziamento, per il suo restauro, nel momento stesso In cui proce
deva all'abbattimento dell’antica Porta Gemona).

L'architetto adotta anche in quest'opera quella commistione sapiente di ordi-
ne architettonico e di struttura rustica di cuj aveva dato una straordinaria testi-
monianza nel portale in pietra costruito al piano terreno della “casa” Antonini.

Ma con una variazione di ordine architettonico e di disegno. Adotta infatti
l'ordine dorico che & certamente pilt consono a un’opera che deve essere “lerta”
come una difesa del Castello ove risiede i potere politico.

Quanto al disegno, Andrea Palladio propone (per quanto concerne il sistema
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arco-pilastro e la definizione del capitello) la soluzione messa a punto per la co-
struzione della loggia imponente che sorgera nel 500 davanti alla “casa” Pisani
a Bagnolo. Anche in questo caso egli continua a portare avanti la sua sperimen-
tazione.

Non rinuncia alla base della colonna dorica (seguendo I'esempio di Michele
Sanmicheli che non dava alcuna base alle colonne bugnate d’ordine ionico). Al
contrario egli mette a punto, per questa base, un disegno elegante (piu elabora-
to di quello adottato per la base della colonna ionica del portare di casa Antoni-
ni): una soluzione che poi ulteriormente sviluppera nella Villa Sarego a Santa
Sofia di Valpolicella, in una costruzione che ¢ il capolavoro d’architettura d’or
dine rustico che tutti conoscono.

[nsomma, la ricerca di Palladio procede incessantemente.
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