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ANTONIO FOSCARI

UN ARCO TRIONFALE
PER LA FACCIATA DELLA CAPPELLA DUCALE.
QUALCHE RIFLESSIONE SUT SILENZI
DI JACOPO SANSOVINO

I silenzi — silenzi calibrati, intensi, inviolati — sono messaggi elo-
quenti della vita e del pensiero di Jacopo Sansovino. Essi testimo-
niano quanto quest’'uomo ambizioso e facondo fosse prudente,
«molto prudente», per dirla con Giorgio Vasari'.

«Discorrea bene, e con molte parole, sopra quale si voglia cosa
ch’esso intendesse, dando di molti esempi con molta grazia», ma si
guardava bene dal fornire pubblicamente indicazioni sui propri
propositi, dal lasciare testimonianze o tracce delle proprie idee?.

Jacopo ha imparato questa prudenza negli anni in cui lui - gio-
vane «gentiletto di com;lzssionc» — si destreggia a Roma nella corte
di Giulio n, prima; poi nel tumultuoso ambiente artistico fiorentino
e infine nella cerchia che si stringe attorno a Leone x, papa Medici.
L’ha maturata nei lunghi anni (durante i quali non sappiamo pra-
ticamente nulla di lui) che vanno dal suo abbandono del cantiere
controverso di San Giovanni dei Fiorentini, fino al suo arrivo de-
finitivo a Venezia. Il sacco di Roma deve avere confermato ai suoi
occhi la precarieta della situazione politica italiana, da cui dipende-
va anche la sorte degli artisti, e la sua.

Peraltro non vi era ragione che Jacopo abbandonasse una forma
avveduta di cautela e di riserbo, arrivando a Venezia.

Qui era venuto, del resto, convocato dal cardinal Domenico
Grimani (I'intellettuale veneziano tanto ammirato anche da Erasmo
da Rotterdam) che ben conosceva le sue qualita, avendo avuto
modo di apprezzarle a Roma gia nell'ambito della corte di papa
Giulio n. E quindi ¢ il prelato stesso — senza che Jacopo dcha
esporsi personalmente — che decanta tali qualita ad Andrea Gritti
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(eroe della riscossa militare veneziana dopo I'umiliazione inflitta
alla Repubblica dagli alleati di Cambray e vigoroso procuratore di
San Marco de supra), cioé al patrizio veneziano che di li a poco -
dopo la morte di Antonio Grimani (padre di Domenico) — avrebbe
assunto il governo della Signoria.

Si tratta di intese fra uomini di straordinaria levatura e di par-
ticolarissima formazione. 1l riconoscimento pubblico della «diversi-
ta» e della «novita» della competenza del giovane fiorentino ¢ evi-
dentemente inopportuno nel 1523; e tale rimane per tutto il tempo
durante il quale perdura il clima di incertezza politica in cui matu-
rano le decisioni che verranno codificate, nella pace stipulata a
Bologna nel 1529.

Questo lo impara bene Jacopo, che nel doge Gritti avra il suo
pi autorevole referente politico, dopo la morte del cardinale Do-
menico Grimani (1523).

Il turbamento che & subentrato nell’animo veneziano dopo la
sconfitta di Agnadello (1509) e la crisi del disegno politico che la
Serenissima aveva perseguito negli ultimi decenni del Quattrocento
sono fenomeni che durano a lungo e che si trascinano per anni con
grande intensita.

Il linguaggio «romano» — che Jacopo Sansovino ha appreso
nell’ambiente bramantesco, divenendone un indiscutibile speciali-
sta — & ancora (0 quanto meno cosi esso appare ai Veneziani)
espressione di una cultura che & antagonista dcﬁa logica che ispira
— anche in architettura - la tradizione di Venezia. E realmente
difficile accettare il linguaggio del «nemico» da parte di una societa,
qual & quella veneziana, che si & imposta di avere sulle coste del

oro, a Costantinopoli, piti che sulle rive del Tevere, il suo trast
d'union con I'eredita culturale e politica della Roma antica.

Questa realta e il costume sociale che essa induce spiegano
dunque le ragioni per cui Jacopo Sansovino viene assunto ufficial-
mente dalla Procuratia di San Marco de supra, nel 1529, non per le
sue attitudini artistiche o per la sua formazione intellettuale, non
per la sua competenza specialistica — cioé per le qualita per cui
Domenico Grimani "aveva convocato qui, nel 1523 — ma per le sue
cognizioni tecniche (vere o presunte che esse fossero). E in questa
logica che a lui viene assegnato il compito di gestire il restauro delle
cupole della cappella ducale’.

Jacopo - con I'impenetrabile silenzio che egli impone alla sua
vocazione di intellettuale e di artista — mostra di avere ben inteso
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le regole di questo gioco. Inflessibile diventa cosi la sua determina-
zione a non esprimere, di propria iniziativa, la sua cultura d'archi-
tetto «moderno», a non utilizzare il nuovo codice linguistico di cui
— in forza delle esperienze maturate a Firenze e a Roma - egli ha
una padronanza straordinaria.

Sa bene, il Tatti, di non doversi scontrare con quella logica di
continuita che la Serenissima si & imposta, da decenni, e a cui ora,
in un momento di grave incertezza politica, essa si aggrappa, con
determinazione.

In altra sede abbiamo cercato di documentare come si esprime
questo volontario silenzio che marca |'atteggiamento di Jacopo nella
sua attivita «pubblica». L'abbiamo riconosciuto nell’'uso spregiudi-
cato di stilemi tardogotici in manufatti molto visibili (come il bal-
cone di ponente del Palazzo Ducale) *; nell’ironica formulazione di
qualche proposizione innovativa in luoghi inaccessibili e invisibili
(ad esempio, entro i locali del tesoro di San Marco, privi di illumi-
nazione e inibiti alle visite)’; nell'adozione sapiente e maliziosa di
variazioni tipologiche — del tutto impercettibili a chi non sia ade-
guatamente istruito — entro cantieri edilizi (come quello delle «caxe
nuove», sul lato settentrionale di piazza San Marco) che si svilup-
pano dietro le cadenze e le soluzioni formali di un disegno di fac-
ciata messo a punto anni innanzi, mentre era in pieno svolgimento
la guerra cambraica®.

Siamo riusciti anche a documentare lo scacco che Jacopo cono-
sce quando — seguendo I'ambizione personale di uno dei piu dina-
mici procuratori di San Marco de supra, Vettor Grimani - egli
presume di poter violare le ragioni e le leggi inespresse che impon-
gono, a Venezia, la rinuncia alla formulazione di progetti e alla
adozione di codici linguistici alternativi a quelli codificati, gia nel
periodo gotico’. E siamo certi che una piu approfondita indagine
sulla vicenda della Scuola della Misericordia ci porterebbe ad ana-
loghe conclusioni.

Talché, appunto, Jacopo Sansovino impara ad aspettare, tacendo.

La sua € una attesa paziente, non inerte. In lui — «desideroso
della gloria oltre ogni modo»® — la tensione intellettuale non si
placa. Appartato, protetto da inopportune intromissioni di estranei,
non viene mai meno il dialogo che egli intrattiene con gli spiriti pit
inquieti e innovativi fra quelli che animano lo scenario mutevole
della classe dirigente veneziana (non solo Vettor Grimani — di cui
si ¢ detto — ma anche Marcantonio Giustinian, Giovanni da Lezze
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ed altri ancora della cerchia che si riunisce — fra il 1523 e |l 1538
- attorno ad Andrea Gritti).

.Qucsta tensione e questo dialogo continuamente si raffrontano
e si confrontano - quasi per individuare tempestivamente I'eventua-
le profilarsi all’orizzonte di una congiuntura politica favorevole -
con le vicende contraddittorie e incalzanti che informano nel secon-
do e nel terzo decennio del Cinquecento gli equilibri fra le diverse
componenti della oligarchia veneziana, e ne determinano gli orien-
tamenti e le decisioni.

Non si spie7a altrimenti come - nel momento stesso in cui sbar-
cain Italia Carlo v, reduce dai trionfi «africani», e in cui si rilancia
tramite I'azione di Paolo m, papa Farnese, la proposta di una nuova
L.eg‘a _fra ngato, Impero e Repubblica di Venezia (in un momento
cioé in cui vacilla la linea politica filo-francese e filo-turca, che
ispira da anni I'azione c;’cl doge Gritti) — maturino tutti insieme i
programmi e i progetti che portano - nel 1537-38 — all i
della Loggetta, della Librcnl?: e della Zecca. e

Non si tratta solo di atti eccezionali con cui la Serenissima adot-
ta, ufficialmente, un linguaggio «romano» nel cuore della citta: si
tratta anche di una ridefinizione del ruolo e del senso del foro
marciano - nel contesto di un nuovo orizzonte politico — e quindi
della stessa rmago dello Stato.

Senza una lun a incubazione, senza una adeguata preparazione,
una operazione di questo genere non avrebbe potuto concretarsi
con tanta tempestivita e insieme con tanta perfezione.

11 rigore della prudenza che ha ispirato quella incubazione e che
ha protetto quella preparazione & la riprova piti chiara della tensio-
ne intellettuale di cui prima dicevamo.

Il silenzio che nuovamente di li a poco - dopo cosi clamorosa
sortita — viene ndqttato da Jacopo Sansovino, in considerazione
c!clla- rapida evoluzione delle vicende politiche (in particolare dal-
I'avvio ella guerra col Turco determinata dalla reazione di Istanbul
al c9nsphdarsi della Lega), & testimonianza della coscienza politica
dellartista fiorentino e della sua piena consonanza agli umori della
classe dirigente veneziana.

Jacopo mostra di sapere che esiste, a Venezia, un nesso assai
stretto che lega I'uso di un certo codice linguistico, in architettura
e I'adozione di certe scelte d’ordine politico; egli — che non dimen-
tica d’essere funzionario della Procuratia di San Marco — mostra
con il suo comportamento, di rispettare il principio in forza del
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quale tali scelte, e tutto cio che da esse consegue, sono esclusiva
competenza della Signoria, degli organi di governo.

Non sono tempi, del resto, in cui la figura dell'intellettuale -
nemmeno a Venezia — possa considerarsi emancipata da quella lo-
gica gerarchica che la vuole sottomessa al potere politico; e I'ecce-
zione fornita dalle intemperanze dell’Aretino (che tradisce con il
suo sarcasmo idee che circolano nello stesso ambiente che Sansovi-
no frequenta) conferma la regola.

Come il riserbo che marca il comportamento del Tatti prima del
1535 ¢ rivelatore — nei modi che dicevamo - di una profonda e
continua riflessione condotta sul tema della renovatio urbis (della
citta di Venezia s'intende), cosi questa nuova sospensione di ogni
messaggio, di ogni comunicazione, tradisce la speranza e 'attesa di
poter — in futuro - ancora una volta introdurre a Venezia quei
modelli architettonici di cui il proto & depositario e quel linguaggio
di cui & egli «specialista». Avere un ruolo primario nella renovatio
di Venezia - e testimoniare cosi, in questa Repubblica, la sua di-
scendenza dalla straordinaria vicenda intellettuale e politica matu-
rata a Firenze e a Roma nei primi decenni del secolo - & la gloria

cui Jacopo aspira.

Com’e possibile, in un contesto del genere, non avvertire — come
se esso non fosse un richiamo acuto e penetrante — il senso del
stlenzio che Jacopo si impone sul tema della cappella ducale, che &
uno dei fuleri ccﬁlm e simbolici del foro marciano?

Com’¢ possibile credere che il fiorentino — che aveva «in
disegno sessanta piante di tempii e di chiese di sua invenzione»,
tutte eccellenti a detta del Vasari® — non abbia maturato alcuna
riflessione architettonica (alcuna «inventione») per quella chiesa, la
cappella ducale appunto, della quale egli ebbe la cura e la soprain-
tendenza per molt, lunghissimi, anni?

Viene il sospetto — una volta che ci si pone questi interrogativi —
che il tema della renovatio della cappella, sia uno dei temi affrontati
fin dal 1523 da Jacopo Sansovino, nel corso di quei «lunghi ragiona-
menti» che egli ha con Andrea Gritti — il futuro referente politico di
ogni intervento di renovatio del foro marciano — e che sia, anzi, la
ragione essenziale per cui il doge, poi, vorra trattenere |'artista ap-
prodato a Venezia, fuggitivo dal sacco di Roma (1527) - e favorirne
poco dopo (1529) I'assunzione al ruolo di proto della alta magistra-
tura che governa, fra l'altro, le sorti della cappella ducale.
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_ Rimane il convincimento, peraltro, che questo tema sia spesso
riaffiorato — come provocazione o come sfida, o anche semplice-
mente come argomento di confronto intellettuale — nel corso dei
collogui che il proto doveva avere, quotidianamente, con i procu-
ratori di San Marco, fra cui erano, in uegli anni, alcuni fra i per-
sonaggi piu amblzjosi e propulsivi dcﬂa scena politica veneziana
(Del resto xljl facciata della cappella era lo scenario fisso che si
mﬁn:ﬂn?n).e finestre dei locali in cui la Procuratia aveva j suoi

Ma a questa «provocazione» Jaco

& ;I)lubblico :’unps o rigoroio. po oppone ancora una volta —

proto adotta — se € possibile con ancora maggior f; -
quello stesso comportamento che aveva seguito, sgxgtesa iz::?:ﬁoi
patroni politici, nelle vicende incalzanti che hanno infine portato
alla costruzione della Loggetta, della Libreria, della Zecca. Anche
di tali clgmoros_x interventi non abbiamo testimonianza di alcuna
u;dxscrwppc, di alcuna anticipazione, prima della piena formula-
zione politica del programma che decretera la loro realizzazione,

, (Tutto cid che sappiamo prima di essa — per la Loggetta, per la
lergna, per la.chca ~ sembra essere concepito per occultare
quasi per mimetizzare la straordinaria importanza di queste inizia-
tive architettoniche. Nei concorsi, i progetti di Sansovino vengono
presentati in fo'rmc (_:lcmcmari, reticenti, per alcuni versi laconiche
Il dibattito sull'architettura — quando risulta inevitabile — viene te-
g:;) b; ucnh livello tale di specializzazione, ‘fer iniziativa di Pietro
cip;]rc ) ¢ ;s x:;:ssun Veneziano, nemmeno del mestiere, pud parte-

rigore con cui Jacopo Sansovino assume questo atteggiam
ela coerenza con cui lo mantiene, per anni — sqenza mai cedcrec:li:
tentazione di esprimersi, di rendere pubblica un’idea, una sua idea
—non & comprensibile (sul piano umano prima ancora che sul piano
professionale) se non riconoscendo che I'artista ha in cuor suo —
ancora una volta - un proposito sostenuto da una forte ambizione.

; Aszc;lut?re. con rispetto e con attenzione, il silenzio di Jacopo -
dungl essere una profanazione di una sua volonta — significa
unque cercare di intendere il messaggio che egli cosi ci trasmette.
La mancanza di parolc, di disegni, cﬁglcomunicazioni che abbiano
una qualche consistenza materiale non ci disturba in questo ascolto.
Cercando di penetrare il senso di un comportamento altrimenti
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incomprensibile, prima affiora e poi matura nella nostra coscienza
il convincimento che Jacopo ha elaborato un programma di reno-
vatio per la cappella palatina; e matura contemporaneamente |'esi-
genza di intenderne le linee essenziali cui esso si ispira.

Abbiamo una sola via per avviare una ricerca del genere per
dare sostanza a questo convincimento. Dobbiamo portare la nostra
attenzione a chi ¢ vicino, vicinissimo, a Jacopo e in condizione di
riflettere — per cosi dire — alcuni aspetti del suo pensiero. Dobbia-
mo ascoltare attentamente (e con ogni cautela) la voce di suo figlio.

Francesco Sansovino & per alcuni versi, infatti, un prodotto
dell’educazione paterna. Non & un artista; non riesce a instaurare
alcun rapporto organico con la pubblica amministrazione dello
Stato veneziano; egﬁ' vive, come poligrafo, una condizione avanzata,
relativamente emancipata, di intellettuale; tuttavia prova, in questa
condizione, un sentimento quasi permanente di emarginazione;
matura nel suo animo, poco a poco, uno stato di frustrazione che
si esprime principalmente (anche a mezzo di una tormentata azione
legale) come un risentimento permanente verso la Procuratia di San
Marco, di cui il padre & stato per tanti anni proto.

In questo contesto Francesco Sansovino & portato — pit di una
volta — a ricordare (e a violare, inavvertitamente) quella consegna
del silenzio che il grande «fiorentino», suo padre, si imponeva. Nel
suo animo riaffiora, inconsciamente, la memoria della voce e delle
conversazioni di Jacopo, delle riflessioni che egli esprimeva solo a
livello «privato».

Una delle prove pit eloquenti di questa «violazione», di questo
«tradimento» ¢ la pubblicazione di un opuscolo in cui Francesco,
celandosi dietro uno pseudonimo, rivela alcuni pensieri eccezionali
del padre, come quello - ad esempio - di una modificazione radi-
cale dell’assetto del foro Marciano .

Dunque, dobbiamo cercare le righe, le poche righe, scritte da
Francesco Sansovino sulla cappella ducale mantenendo viva, per
quanto ci & possibile, la nostra facolta di percezione, per cercare di
intendere — dietro e dentro queste parole — quel riflesso del pensie-
ro del padre di cui dicevamo, una eco della sua voce e della sua
cadenza toscana.

Ma per compiere una ricognizione del genere dobbiamo verifi-
care che le parole scritte da Francesco e - oltre alle parole — il
substrato culturale che le sorregge abbiano un fondamento che
davvero affonda le radici in una cultura architettonica specialistica.
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Non solo: & necessario verificare che tale cultura sia consonante con
il pensiero e 'azione di Jacopo Sansovino, come essi ci Sono noti
attraverso le sue opere ¢ la sua vita,

_ Si trattera di un lavoro deduttivo, che ha tutte le alee e j rischi
impliciti in un approccio di tale natura; ma solo cosi ci sara dato di
indagare l'ipotesi che Jacopo abbia maturato un proposito di reno-
vatio della cappella marciana e di interrogarci ~ poi — sul modello
cul un proposito di tal genere pud essersi ispirato,

Scrivendo la sua Venetia citta nobilissima et singolare (1581)
Francesco Sapsovmo si impone un compito originale e arduo insie-
me: quello di fornire una summa delle informazioni e delle cono-
scenze di questa straordinaria e complessa citta, intesa come insieme
intrecciato e indissolubile di memorie, di istituzioni, di monumenti,

Nel fa_r. cio egli si mostra ben conscio che la Serenissima ¢ - e
sempre cEim tende a essere — un mito (nel senso che € stato ampia-
mente chiarito dalla storiografia contemporanea) e anzi egli, di tale
mito, cerca di materializzare gli aspetti, di renderlo visibile -- visita-
bile, oserei dire - al numero sempre crescente di viaggiatori che gia
allorg approdano fra le lagune, attratti dalla fama della citra, dalla
sua ricchezza, dalla sua «singolarita».

naturale che in un contesto del genere egli illustri la cappella
ducale, «eccelso luogo» che riunisce alcuni fra i massimi valori della
storia civile e religiosa della Repubblica .

Meno naturale - o addirittura sorprendente - & invece la circo-
stanza che, nel contesto della illustrazione del tempio, egli conduca
una operazione critica che il suo lettore difficilmente avrebbe po-
tuto intendere,

Francesco Sansovino - avviando una analisi puntuale, che prima
da nessuno era stata fatta — scompone idealmente in due parti
questo venerato monumento «posto su la pubblica piazza» che a
tutti appariva come una unita sacra, e percio stesso inscindibile 12,

Nella sua analisi una parte il nucleo centrale «comparito in
forma di croce et diviso da volti» *; I'altra & il nartece — o angiporto,
come egli lo chiama - che circonda a ponente il nucleo centrale.

A dxsgnfucrc le due parti & - secondo Francesco - uno scarto
net tempi della loro costruzione e uno scarto qualitativo nella loro
ideazione,

La prima parte — che ¢ il vero e proprio corpo del tempio, che
custodisce le reliquie dell'evangelista Marco — & stata costruita per
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prima, come manufatto autonomo e compiuto, sulla base di un
progetto fornito da un «ottimo maestro» ¥,

La seconda parte — un apparato edilizio che si incontra «prima
che si entri ner corpo principale della fabbrica» (e che pertanto
Francesco Sansovino degnisce. sinteticamente, «facciata») "’ - & sta-
ta costruita, da un maestro «meno intendente», in un secondo mo-
mento.

Non é difficile, per noi, percepire nella rapidita con cui condu-
ce e conclude questa analisi critica, una esperienza e una sicurezza
che Francesco non puo aver tratto da alcuno, se non dalla «lezio-
ne» del padre suo, Jacopo, che sulla cappella aveva avuto modo di
riflettere per anni, come proto della fabbrica, raccogliendo anche
le informazioni che la tradizione aveva potuto trasmettere su quel
monumento.

E tanto pit si percepisce la profondita e I'acutezza di tale «le-
zione» quando l'autore della Venetia citta nobilissima et singolare
giunge ﬁl’osscrvazionc cruciale, che pare essere quasi il punto d’ar-
rivo, se non la vera e propria motivazione di tutto il ragionamento
critico che abbiamo appena sintetizzato. A causa di questo scarto
cronologico nelle fasi di costruzione del tempio e dello scarto qua-
litativo che distingue i progettisti delle due fasi, vi & una mancata
corrispondenza della facciata (costituita dall’'angiporto) con la pianta
della fabbrica, cioé con la sua interna architettura®.

Su questo tema della corrispondenza fra interna architettura e

facciata torneremo piu avanti, perché esso & un elemento fonda-

mentale del ragionamento che ci ripromettiamo di compiere.

Soffermiamo, per ora, la nostra attenzione sulla competente
esattezza con cui Francesco Sansovino definisce la tipologia del
corpo della cappella: egli infatti scrive che esso «& compartito in
forma di Croce et diviso da volti» ; e riconosce che questa compo-
sizione & «di maniera greca» ',

Il figlio di Jacopo mostra di sapere, dunque, che la cappella
marciana richiama, con il suo impianto distributivo e strutturale, un
modello bizantino: quel modello, per la precisione, che aveva avuto
la sua esemplificazione piu illustre nell’Apostoleion di Costanti-
nopoli.

Anch’essa — come la chiesa dedicata ai dodici apostoli, costruita
nella sua forma finale dall'imperatore Giustiniano - & strutturata in
cinque moduli che si compongono a formare una croce greca.
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Anche qui, come nell'Apostoleion, ciascun modulo strutturale &
coperto da una cupola semisferica che posa su larghi volti in mu-
ratura, i quali scaricano il loro peso e fcoloro spinte su poderose
strutture verticali formate da un insieme di quattro pilastri, conca-
tenati fra loro da cupole di limitato diametro.

_Ma Francesco Sansovino ci lascia intendere anche qualcosa di
pit.

_ 11 fatto che questa architettura di matrice greca sia stata conce-
pita e realizzata da un «ottimo maestro» comporta una conseguenza
di eccezionale importanza.

Siamo in presenza di un exemplum che attesta entro le lagune
una effettiva connessione alla grande tradizione costruttiva romana
— e con essa alla grande autorita politica di Roma — ottenuta attra-
verso il tramite offerto dalla capitale dell'Tmpero d’Oriente, fondata
da Costantino.

_ Sono proprio le qualiti compositive del manufatto e, con esse,
I'integrita della tradizione di cui esso & «monumento» gli elementi
per cui la cappella & una testimonianza concreta del diritto di Ve-
nezia di considerarsi «quasi altera Bisanthiumy.

Vedremo fra poco come un pensiero di tal genere — imperniato
proprio sull'exemplum fornito dalla cappella ducale — abbia dei
precedenti importanti nel dibattito della cultura architettonica rina-
scimentale, a Venezia.

Il richiamo all’autenticita, alla purezza della matrice greca suona
alle nostre orecchie - intanto — come una ulteriore eco della «lezio-
ne» che Francesco Sansovino ha assorbito dal proto, suo padre.
Esso sottintende un concetto che & il fondamento di quella critica —
di cui Jacopo Sansovino & il portatore pii rigoroso — dei modi con
cui, nella seconda meta del Quattrocento, si é fatto ricorso, a Vene-
zia, al repertorio bizantino, nell'illusione di presentare Venezia stes-
sa al mondo - dopo la conquista islamica di Costantinopoli (1454)
— come la legittima erede politica dell'Impero Romano d'Oriente.

_ Sono modi «congruenti al bisogno veneziano di rinnovarsi uma-
nisticamente senza contraddire le proprie origini»; ma essi sono
sostaqzmlmentc «allusivi», per dirla con le parole di Manfredo
Tafqn *, in quanto non si fondano su alcun rigoroso studio delle
fonti € quindl non possono essere assunti (tantomeno nei primi
decenni del Cinquecento) come strumento di un reale processo di
renovatio.

Gran parte della vicenda dell’architettura rinascimentale vene-
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ziana — se non tutta — viene cosi, quasi automaticamente, «scartata.

In questo atteggiamento critico radicale — pit che severo - si
avverte la rivendicazione orgogliosa di quel filone di ricerca tosco-
romana di cui il florentinus, insediato al vertice degli uffici tecnici
della Procuratia di San Marco, sa di essere un protagonista e un
interprete di primissimo piano. Ma non vi & solo questo.

Il rispetto e l'elogio all’architettura consegnataci dall’«ottimo
maestro» greco richiama momenti particolarissimi del dibattito ar-
chitettonico che si & svolto entro le lagune e in Italia, che solo uno
specialista poteva conoscere (e che solo una persona da lui educata

teva evocare nel contesto di una esposizione rapida, rivolta ad un
re(t)torc generico).

Una formidabile rivalutazione del modello architettonico bizan-
tino che regola la composizione del corpo della cappella ducale era
stata compiuta, nei primi anni del nuovo secolo, da fra’ Giocondo,
uomo di vasta erudizione umanistica e di grande esperienza tecnica,
assunto dal Consiglio dei Dieci per servire la Repugblica negli anni
cruciali che seguono il momento in cui gli Europei si coalizzano, a
Cambray, per porre un freno alla «superbia de Viniziani».

E fra’ Giocondo che redige un progetto per la ricostruzione di
San Pietro, in Roma, «clamorosamente plasmato sul modello di San
Marco a Venezia» *. Di modo che ¢ il dotto conoscitore di Vitruvio
che propone di ricuperare il modello bizantino dell’ Apostoleion -
vivificato dal culto marciano - per la costruzione del tempio cen-
trale della cristianita, da erigere sul colle Vaticano.

In questa audace proposizione di fra’ Giocondo ~ sia esso ispi-
rato dalla Signoria, 0 meno — sembra quasi che Venezia tenti di
esportare a Roma il suo modello di approccio all’antico, fondato su
un principio di continuita storica d‘: cui la cappella marciana &
'exemplum pit clamoroso (una operazione di tal genere appare
tanto piu pregnante — anche sul piano politico — dal momento che
essa cade in una congiuntura storica in cui € intenso il dibattito
sulla necessita di una ricomposizione della frattura che aveva diviso
la Cristianita in Chiesa romana e Chiesa greca).

[lluminante & la reazione veneziana nel momento stesso in cui
essa percepisce che la sollecitazione proveniente da qui non viene
accolta a Roma; la Signoria, attraverso i suoi proti, «inzegni a sé
fideli», istruiti dal frate veronese (secondo quanto egli stesso si era
impegnato a fare)?' avvia «in visceribus urbis» il cantiere di San
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Salvador, un organismo a cupole posate su volti, impalcata sulla
reiterazione di uno schema a guincunx.

Assistiamo ancora una volta, dunque, a un ricupero esplicito del
modello consegnato a Venezia dall’autore del corpo della cappella
ducale. E abbiamo una conferma della volonta de’ﬁa Signoria - che
interviene in questa operazione di San Salvador nei modi piu uffi-
ciali - di ribadire la sacralita e I'attualita di quel modello.

Anche di questo Francesco Sansovino mostra di essere al cor-
rente; altrimenti non scriverebbe, descrivendo la chiesa di San Sal-
vador, che essa & opera — «imitata nella parte di mezzo dalla chiesa
di San Marco» — venerabile anche «per la struttura» 2.

(Ci sia consentito un inciso. Quando Francesco Sansovino loda
il corpo della cappella ducale per la sua pianta, e quando precisa che
il modello marciano viene ricuperato in San Salvador per la sua
struttura egli - in modo implicito — separa nel suo giudizio la qua-
lita della tipologia distributiva e strutturale di San Marco dalla
«mancanza di qualita» del linguaggio architettonico con cui quella
tipologia viene infine ordinata e rappresentata. Insomma egli mo-
stra di condividere le premesse cge avrebbero portato Giorgio
Spavento prima e Tullio Lombardo poi a compiere una «traduzio-
ne» del modello marciano in un linguaggio architettonico ricondot-
to ai canoni della cultura rinascimentale; di modo che la chiesa di
San Salvador, vista quale esito di questo processo, si viene a con-
figurare davvero come «opera limite del movimento neobizantino
veneziano», come giustamente riconosce il Tafuri)?.

Potremmo intrattenerci a lungo - e fantasticare — chiedendoci se
Jacopo Sansovino, a Roma, abbia saputo del progetto di fra’ Gio-
condo da Bramante (che probabilmente ha disegnato il foglio per-
venutoci che riproduce il progetto del frate veronese) o da Giu-
liano da Sangallo (che mostra, nel suo lavoro, di aver considerato
attentamente |'impostazione strutturale di quel progetto); interro-

andoci sul ruolo di Domenico Grimani; cercando di immaginare
ﬁincontro fra Jacopo e Tullio Lombardo che aveva assunto la guida
del cantiere di San Salvador alla morte del proto Giorgio Spavento.
Possiamo esser certi perd che tutta questa materia — San Pietro, San
Salvador, e cappella ducale - & stata oggetto, in un ordine logico
che non ci ¢ dato di conoscere, dei «lunghi ragionamenti» interve-
nuti fra Andrea Gritti (che di li 2 poco sara eletto doge) e I'archi-
tetto fiorentino appena giunto a Venezia, nel 1523.
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Ma conviene qui — per procedere con il nostro discorso - atte-
nerci al dato.

La decisione di procedere a un delicato e radicale intervento di
restauro delle cupole della cappella ducale - cupole che essendo
«dal fondamento debole e dalla vecchiezza e da essere male inca-
tenate, erano tutte aperte € minacciavano rovina» 2 — ¢ una riaffer-
mazione, che avviene nei modi piui ufficiali, che il doge e la Signoria
considerano il corpo della cappella meritevole della piul rigorosa e
accurata conservazione, perché si tratta di un exemplum di perenne
validita.

Per dirla in altre parole: nel tutelare e riaffermare la sacralita del
tempio e la sua conseguente inviolabilita, la Signoria - implicita-
mente — sancisce anche I'attualita dell'impianto strutturale di questa
architettura «di maniera greca».

II grande risalto che Giorgio Vasari — in piena consonanza con
Francesco Sansovino — da all’'operazione di restauro condotta dal-
I'architetto fiorentino testimonia come e quanto l'intervento di
conservazione della struttura del corpo del tempio fosse inteso — dal
governo, ma anche dalla cittadinanza veneziana — come una riaffer-
mazione della antichita, della continuita e dell’attualita della storia
della Repubblica.

L’ambito esclusivamente tecnologico in cui I'architetto fiorenti-
no mantiene il suo intervento — con una completa rinuncia, anche
nei pitt minuti particolari, di dare sfoggio della sua identita intellet-
tuale e della sua cultura figurativa — & una riprova di come egli
aderisca a questa decisione e intenda essere funzionale ai disegni
della Signoria.

Nessuna renovatio deve investire la parte antica del tempio.

La scomposizione del tempio in due parti che viene proposta da
Francesco Sansovino — quando distingue il nucleo centrale di «ma-
trice greca» dall'angiporto — & una operazione critica che assume un
significato particolarissimo alla luce di quanto abbiamo detto poco
sopra.

Se & vero che il corpo della cappella ducale, ha un carattere di
sacralita politica e religiosa, non & detto che una sacralita debba
essere riconosciuta anche a quell’altra parte edilizia che al corpo
venerato della cappella ¢ stato aggiunto in un momento successivo.

esattamente |'operazione che compie il figlio del proto. Egli
innanzitutto declassa — sul piano artistico — I'autore di questa se-
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conda fase costruttiva, definendolo «meno intendente» rispetto al-
I'«ottimo maestro» del nucleo originario. In secondo luogo introdu-
ce — sempre in chiave critica — un parametro di giudizio che sor-
prende di ritrovare nelle parole di un poligrafo e nel contesto di
una «guida» quale &, in sostanza, la sua Venetia cittd nobilissima et
singolare.

Francesco Sansovino afferma che la costruzione che si trova
«avanti che si entri nel corpo principale del Tempio» non & corri-
spondente all'impianto strutturale cﬁ esso, che & - ricordiamolo
ancora una volta — «compartito in forma di croce et diviso da vol-
ti»®. Per dirla in altri termini, la facciata (perché questo, in defini-
tiva — secondo Francesco Sansovino - risulta essere questo avancor-
po costruito davanti all'originaria cappella) non & coerente con la
interna architettura del tempio.

Ancora una volta dobbiamo rinviare |'esame di questo punto -
specialistico e decisivo — che & essenziale per lo svolgimento del
nostro ragionamento.

Vorremmo infatti soffermarci — brevemente — per osservare che
Francesco Sansovino introduce delle semplificazioni notevoli nella
rapida esposizione del suo pensiero; e cid perché evidentemente
nella sua mente & radicata una tesi, che sfocia inevitabilmente in
una condanna senza appello del corpo edilizio che forma «sopra la
piazza pubblica» I'immagine della cappella marciana.

Francesco Sansovino «salta» ogni riferimento alle necessita
strutturali che hanno concorso a chtcnninarc — assieme ad altre
istanze — la costruzione dell'angiporto. Riconosce che esiste una
differenza sostanziale fra i due orcﬁni che costituiscono I'angiporto,
e ne denuncia la incongruenza. «La parte di sopra — egli scrive - &
compartita in cinque volti pieni et fermati nel muro»; «la parte di
sotto ¢ di cinque volti concavi ma divisi dalla parte di sopra da un
corridore»*. E infine nega che i responsabili di queste complesse
strutture fossero davvero «intendenti» di architettura.

Ci sia consentito dunque — per meglio intendere la sistematica
«parzialita» del figlio del proto — di compiere una rapida analisi
architettonica dell’angiporto.

La prima fase di costruzione di esso &, naturalmente, il suo ordine
inferiore; con la sua realizzazione il tempio risulta concluso, verso la
platea, da un articolato avancorpo, sormontato da una piattaforma
(che assume il ruolo di imponente tribuna aperta sulla platea).

La seconda fase corrisponde alla costruzione dell’ordine supe-
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riore, il quale privilegia ulteriormente I'orientamento del tempio
verso ponente e quindi concorre a formare una facciata sull'asse
longitudinale di esso.

Vediamo I'ordine inferiore dell’angiporto. Dei «cinque volti con-
cavi» che lo compongono sul lato «posto su la piazza pubblica»,
quello centrale ha una larghezza maggiore perché la sua misura
corrisponde alla larghezza del braccio longitudinale della «croce
greca» del tempio; e il suo asse coincide con I'asse di tale braccio.

I «volti concavi» laterali — parte a parte di quello centrale —
hanno, i primi, gli assi coincidenti con gﬁ assi delle navatelle che si
formano nello spessore delle poderose strutture di sostegno dei
volti e, i secondi, assi i quali - & bene notarlo - non corrispondono
(se pure per uno scarto metrico non molto rilevante) con gli assi
delle cupole dei bracci trasversali della croce greca.

Nell'ordine superiore dell'angiporto, viene introdotta una impor-
tante variazione rispetto all'impianto costruttivo dell’ordine inferio-
re. L'arco centrale dell'ordine superiore ha la medesima ampiezza
dell’ampio «volto concavo» sottostante; ma i due archi ciechi che ad
esso si affiancano, parte a parte, hanno un diametro minore dell’am-
piezza dei volti sottostanti e per di piti differenziato, in quanto de-
crescente verso le estremita della costruzione.

Con questa logica compositiva si riesce a conservare anche ai lati
del tempio (cosi come si conserva sulla sua fronte principale) una
porzione di quella tribuna che concludeva in sommita il primo
ordine dell'angiporto e che aveva, con ogni probabilit, una impor-
tante funzione rappresentativa e simbolica.

Questa seconda fase costruttiva é stata condotta con malizia
architettonica; infatti con questo procedimento — che accentua I'im-
ponenza del volto centrale - si viene a creare un effetto prospettico
in forza del quale I'ordine superiore dell'angiporto pare arretrato
anche rispetto al filo di facciata dell'ordine inferiore «di mezzo che
supera col giro, et con la punta tutti gli altri»?'.

Tale effetto sara accentuato, poi, dgall'aggiuma di due arcatelle
vuote poste parte a parte dei «volti concavi» dell’'ordine inferiore.
In tal modo si determina un vero e proprio fenomeno di accelera-
zione prospettica che culmina in mezzeria con il grande arcone
centrale e, sopra, con I'emergenza della cupola, talché risulta sem-
pre meno percepibile la differenza di profondita della tribusna posta
verso ponente, rispetto a quella delfc tribune di misura ridotta,
poste verso mezzogiorno e verso settentrione.
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Francesco Sansovino - con un atteggiamento che & gia di per sé
eloquente — mostra di dare poca importanza a tutto cio, e — cosi
facendo — nega la sapienza costruttiva e la cultura figurativa che
presiedono nifa realizzazione dell'angiporto. Cosa fa, egli, invece?

Da un lato devia I'attenzione del lettore sulla ridondanza della
decorazione gotica della facciata. «Questa dalla parte di fuori rap-
presenta con tanti tabernacoli, et con tanti nicchi lavorati a foglia-
mi con estrema diligenza, una compositura tedesca» (dove 'espres-
sione ftedesco condensa tutta la possibile disapprovazione che un
intellettuale di formazione rinascimentale puo esprimere su quella
tradizione tardomedievale che a Venezia assume i tratti della cultu-
ra gotica) %,

Da un altro lato contesta la correttezza e la liceita della conce-
zione compositiva dell'angiporto sulla base di un concetto che pre-
scinde dalgi?ns‘maginc esteriore della fabbrica. Egli — come gia si &
avuto modo di registrare — denuncia che la «facciata — questa fac-
ciata - non corrisponde punto alla pianta» %

L'affermazione di Francesco Sansovino & in sé corretta (ed &
dunque una riprova, anch’essa dell'informazione di cui dispone il
figlio del proto, il cui accento fiorentino pare di cogliere anche in
quell'uso di una espressione, «punto», che non & generalmente mai
utilizzata a Venezia).

L'asse dei «volti concavi» laterali dell'ordine inferiore dell'ang;-
porto non coincide con 'asse delle cupole dei due bracci trasversali

croce greca del tempio, come si é detto.

Gli assi degli archi che marcano 'ordine su eriore della facciata
(eccetto quello centrale che & allineato con f’assc centrale della
croce greca) non essendo nemmeno sovra posti agli assi dell’ordine
inferiore dell'angiporto, non hanno pit arcuna corrispondenza con
nulla, dettati - come sono - da una ragione prospettica che non ha
riscontro con la composizione interna del tempio.

Per apprezzare la portata di questa critica si deve considerare
che la necessita di una corrispondenza di una «interna architettura»
con la sua immagine esterna — con la facciata - & un assioma inde-
rogabile di quella cultura architettonica rinascimentale di cui Jaco-
po Sansovino ¢, in Veneto, il promotore (per dirla con I'espressione
usata da Giorgio Vasari).

Il frontale «deve essere corrispondente alla fabbrica dentro» — &
scritto — in ossequio a questo principio - anche nel celebre memo-
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riale redatto per regolare lo sviluppo del cantiere della chiesa di San
Francesco della Vigna; ¢ necessario infatti «che per esso si puossi
comprendere la forma della fabbrica, et le sue proporzioni, accid
che di dentro et di fuori sia tutta proporzionatas .

Sono espressioni non equivocabili, queste, scritte nel 1535 da
Francesco Zorzi (con la supervisione dello stesso Jacopo Sansovino)
e avallate — quasi ad attribuire ad esse un peso concettuale ancor
maggiore — da intellettuali del calibro di Tiziano Vecellio, Sebastia-
no Serlio e Forturnio Spira®!,

Se si combina dunque il difetto della mancata corrispondenza
della facciata all'interno della costruzione con il fastidio per la
«compositura tedesca» che decora I'angiporto la critica formulata

Francesco Sansovino comincia ad apparirci una condanna senza
appello della «facciata» della cappella ducale.

L'esito severo di questo ragionamento di F rancesco Sansovino ci
suggerisce di tornare alle premesse da cui esso era mosso, a quella
scomposizione in due parti della cappella ducale, che avviene nel
momento stesso in cui se ne individua un nucleo antico progettato
da un «ottimo maestro» e una aggiunta incongrua, posteriore, di
«compositura tedesca» nel suo aspetto esteriore: qudﬁo facciata che
si presenta troppo ricca di decorazioni gotiche sulla platea marciana.

Sembra possibile cogliere I'intera coerenza che lega quelle pre-
messe all’esito del discorso, e la conclusione operativa che ne di-
scende.

Non vi & dubbio che la parte antica debba essere conservata
religiosamente, prima di tutto nel suo assetto strutturale perché esso
& da ogni punto di vista, monumento sacro alla storia della Repub-
blica. (E infatti Jacopo Sansovino si applica con assiduo impegno al
restauro delle fondazioni, dei pilastri, dei «volti» e delle cupole).

Mentre un medesimo dovere non si impone per I'angiporto. E
infatti i pochi interventi del proto su di esso - a quanto ne sappia-
mo — sembrano essere operazioni di decoro e di arredo, nelle quali

“pare di avvertire una forma di disinteresse per la conservazione

ella struttura architettonica.

L'angiporto puo essere oggetto, dungue, di un intervento di re-
novatio; anzi deve essere oggetto di un intervento di renovatio se si
vuole insieme eliminare la ridondanza dell’apparato decorativo go-
tico e — quel che piti conta — stabilire una corrispondenza fra la
composizione della facciata e la pianta della «interna architettura».
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Attraverso questo processo logico - che abbiamo cercato di
seguire attraverso le parole di Francesco - Jacopo Sansovino con-
duce il ragionamento in un campo che gli & ben noto, un campo nel
quale aveva ottenuto successi clamorosi e quella celebrita che lo
aveva accompagnato fino a Venezia. Due volte, infatti - e in circo-
stanze eccezionali — egli si era trovato di fronte al tema di concepire
un nuova facciata per dare una imago «moderna» a una grande
fabbrica religiosa preesistente.

Nel 1514, in occasione della venuta a Firenze di papa Leone x
Medici, Jacopo aveva realizzato, con la collaborazione di Andrea
Del Sarto, un apparato imponente davanti a Santa Maria del Fiore
«per torne via quello che vi era di componimento ed di ordine
tedesco»; ed il pontefice ne era stato talmente ammirato che «disse
che era un peccato che cosi fatta non fusse la vera facciata di quel
tempio, che fu cominciata da Arnolfo Tedesco» (dove — ancora una
volta - la qualificazione di tedesco, utilizzata per definire lo stile del
grande Arnolfo di Cambio, appare — in bocca al Vasari — come
vagamente spregiativa) *2,

Sempre a Firenze, e per obbedire a un altro invito di Leone x,
il Sansovino aveva predisposto un modello per la costruzione della
facciata del tempio imnc eschiano di San Lorenzo; e doveva essere
eccellente — questo modello - se il pontefice aveva ritenuto di pre-
ferirlo (in un primo momento) alle proposte formulate allora, in
concorrenza le une alle altre, da Giuliano da Sangallo, da Raffaello
e da Michelangelo (e se — avendo poi privilegiato la soluzione pre-
sentata dal Buonarroti - il papa riterra di dover «risarcire» Jacopo
con un altro prestigioso incarico, in Roma).

Basta aver evocato questi episodi per esser certi che sono questi
due avvenimenti — affascinanti - gli argomenti essenziali, introdotti
dal cardinal Domenico Grimani, che scandiscono i «molti ragiona-
menti» che Jacopo Sansovino intrattiene con Andrea Gritti procu-
ratore (ancora per poco, nel 1523) e quindi doge. E impensabile,
infatti che il Gritti non abbia voluto avere — nel modo piti puntuale
e preciso, e per bocca di uno dei suoi protagonisti — una informa-
zione precisa di questi momenti eccezionali della politica culturale
di Leone x (in gran parte seguita da Clemente vi1), di quella politica
cioe che egli aveva assunto per molti aspetti a modello della propria
azione di governo.

Converra dunque che portiamo attenzione alle soluzioni che
Jacopo aveva scelto per Santa Maria del Fiore e per San Lorenzo.
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Per Santa Maria del Fiore disponiamo della descrizione trasmes-
saci da Giorgio Vasari da cui apprendiamo che I'architetto «aveva
ordinato la detta facciata di ordine corinto, e fattala a guisa di arco
trionfale, aveva messo sopra un grandissimo imbasamento da ogni
banda le colonne doppie, e con certi nicchioni fra loro pieni di
figure tutte tonde [...]; e sopra erano alcune storie grandi, di mezzo
rificvo, finte di bronzo»*’.

Per conoscere la soluzione proposta per la facciata di San Lo-
renzo abbiamo invece una tarcﬁn incisione del Richa (1757) in cui
Charles Davis per primo e da ultimo Manfredo Tafuri hanno rico-
nosciuto le linee del modello sansoviniano elaborato per il concorso
indetto dal pontefice ™.

Anche qui ritroviamo le «colonne doppie», i «nicchioni pieni di
figure tutte tonde» e sopra — entro un attico che non ha la larghezza
dell’ordine inferiore — «alcune storie grandi di mezzo rilievo»: in-
somma tutto I'apparato figurativo serve a comporre una facciata
«fatta a guisa di arco trionfale» nell’accezione che il Tatti si da di
questo modello architettonico antico.

Dopo aver citato questi precedenti viene spontaneo pensare che
una riflessione su una eventuale renovatio della «facciata» della cap-
pella ducale - svolta da Jacopo Sansovino con quei suoi illustri in-
terlocutori - si riconducesse quasi automaticamente a quel modello
d’arco trionfale, che & quasi una sigla dell’architetto fiorentino.

Ma sarebbe stato possibile — in concreto — utilizzare quel model-
lo per la facciata dd.{:\ cappella ducale? o — per meglio dire (e per
tornare alle parole di Francesco Sansovino su cui abbiamo prima
insistito) — sarebbe possibile, con esso, ottenere una vera corrispon-
denza fra la facciata e la interna architettura del tempio?

Per dare risposta a queste domande — cosi importanti per noi,
ora — non ci resta che riportare la nostra attenzione alla pianta «di
maniera greca» della cappella ducale.

Per ottenere la trama modulare di questa architettura dobbiamo
tracciare delle linee ideali che individuano gli assi delle sue struttu-
re portanti, cio¢ gli assi dei pilastri che sorreggono i volti, e con
essi, le cupole di copertura, Tali linee vengono a comporre una
serie che potremmo descrivere con la successione b -a- b -a - b
- @ - b; dove la lettera a corrisponde al modulo delle cupole e la
lettera & corrisponde al modulo delle navatelle formate dai pilastri,
a fianco delle cupole.

Prescindiamo al momento - per semplicita di esposizione — dalla
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circostanza che le cupole disposte lungo I'asse longitudinale del
tempio hanno un diametro leggermente maggiore di quello delle
cupole disposte lungo I'asse trasversale, per cui - a rigore — la trama
modulare dovrebbe essere indicata con la serie 4 - g - b-A-b-a
- b. Questa circostanza, per quanto interessante, non incide, sostan-
zialmente sul nostro discorso.

Ebbene, appare con evidenza che la trama modulare della cap-
pella ducale - la legge della sua interna composizione architettonica
- coincide con la trama che regola il modello di arco trionfale
adottato da Jacopo Sansovino sia per la facciata di Santa Maria del
Fiore, sia per la facciata di San Lorenzo.

O, per dirla in altri termini: adottando il modello sansoviniano
di arco trionfale si sarebbe ottenuta (in sostituzione dell'angiporso
di «componimento tedesco») una facciata «moderna», corrispon-
dente alla pianta del nucleo centrale della cappella, il sacro monu-
mento progettato dall'«ottimo maestro» greco.

11 risultato si pud considerare davvero eccezionale se si pone a
mente la circostanza che questa corrispondenza in effetti non si
sarebbe realizzata né in Santa Maria d Fiore, né in San Lorenzo,
dacché né l'impianto arnolfiano né quello brunelleschiano sono
impalcati sulla trama modulare b -a-b-a- b -q - b che si pud
ritrovare nella cappella ducale. Talché a Venezia si sarebbe potuto
inverare compiutamente quello schema sansoviniano che a Firenze
dppare ancora una proposizione teorica, non riconducibile alla real-
ta del dato edilizio preesistente.

Questa conclusione & il segreto che Jacopo Sansovino & riuscito
a tenere celato nel suo animo; ed & per rispetto di questo compor-
tamento che noi ci tratteniamo, qui, dal fornire una immagine con-
getturale del tempio marciano con una facciata esemplata sul mo-
dello dell’arco trionfale sansoviniano di Santa Maria del Fiore; o su
quello di San Lorenzo.

Ma & davvero possibile che un uomo, per quanto prudente, non
tradisca mai - nel corso della sua lunga vita - la circostanza che il
suo pensiero torni a Firenze e principalmente a quel momento cru-
ciale in cui il giovane Tatti si confronta - su chiamata di Leone x
= con Giuliano da Sangallo, con Raffaello, con Michelangelo?

Non & possibile. Ed é per questo, a nostro avviso, che, «traden-
dosi», Jacopo Sansovino cita — sulla facciata di San Giuliano la
soluzione elaborata da Giuliano da Sangallo (e poi ripresa dallo

274

UN ARCO TRIONFALE PER LA FACCIATA DELLA CAPPELLA DUCALE

stesso Michelangelo) per I'accesso al tempio fiorentino di San Lo-
renzo”. E per questo che riproduce nella tomba Lezze ai Crociferi,
quasi letteralmente, I'intero modello sangallesco per la facciata lau-
renziana *. E per questo che egli riesce a persuadere i procuratori
di San Marco ~ forse suggestionati dalle «molte parole» che il proto
sapeva porgere «con molta grazia» — di realizzare davanti alla porta
del Palazzo Ducale una sorta di «columnatio miniaturizzata» — per
dirla con Manfredo Tafuri”” - che altro non & che una ra presen-
tazione del modello predisposto da Jacopo Sansovino per la faccia-
ta di San Lorenzo, il modello (0 uno dei modelli) che il proto
pensava forse proporre per la facciata della cappella ducale.
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