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UN PROGETTO IRREALIZZATO

DI JACOPO SANSOVINO:

IL PALAZZO DI VETTOR GRIMANI
SUL CANALGRANDE

Complessa e contraddittoria, la prassi archi-
tettonica veneziana successiva alla disfatta

di Agnadello riflette pressoché puntualmen-

te I'incertezza del momento politico. Da un
lato, e assai per tempo, una ripresa dell’atti-
vita edilizia, tesa a testimoniare della vitali-
ta della Serenissima pur nel perdurare della
guerra; dall’altro — come dimostra eloquen-
temente la ricostruzione delle Procuratie —
un ripiegamento su programmi e lessici tra-
dizionali, una messa fra parentesi delle ri-
cerche innovative, un affidarsi a sicurezze di
corto respiro. Il che non toglie che la fabbri-
ca di San Salvador, sin dal 1507 nelle mani di
Tullio Lombardo, venga ancora sentita co-
me un impegno fondamentale di natura civi-
ca da parte delle massime autorita della Re-
pubblica: gli interventi a suo favore del doge
Loredan, nel 1513 e nel 1521, e poi quelli del
Gritti sono espliciti al proposito (').

Eppure, la rarefazione linguistica di Tullio,
tesa fra il rigorismo archeologico e l'astra-
zione, non riesce a coagulare, negli anni’l0 e
’20, uno sforzo di rielaborazione collettiva.
Fatto sta, che la frattura fra le ricerche ve-
neziane e quelle dell’ambiente romano, nei
primi decenni del secolo, viene accentuata
dagli eventi politici e militari pia di quanto
non si sia finora supposto. Le geniali media-
zioni del Codussi e dello Spavento rimango-
no isolate, inoltre, da una prassi che non
riconosce ai molti pur abili «tajapiera» ope-
ranti a Venezia con responsabilita di proget-
tazione — e inomi di Guglielmo de’ Grigi e di
Sebastiano da Lugano non sono che i piu
noti — alcuna dignita intellettuale.

Incima allascala dei valori fissata a Venezia
é il prestigio delle grandi botteghe o di un
proto come lo Spavento, che ha l'onore di
essere citato piu volte dal Sanudo; in basso,
«artifices», che tentano talvolta un’elevazio-
ne nella scala sociale associandosi in botte-
ghe minori.

E la figura di Fra’ Giocondo, che in tale qua-
dro appare del tutto anomala, risulta utiliz-
zata dalla Repubblica in modo assai partico-
lare: il fallimento dell’architetto veronese
nel concorso del 1514 per la ricostruzione di
Rialto non é separabile dalla polemica che lo
vede opporsi all'idraulico Alessio di Aleardi

nelle questioni relative alla deviazione del
Brenta e alla nuova inalveazione della
Brentella (?).

In sostanza, @ un’intera struttura dell’orga-
nizzazione professionale che fa da argine —
insieme ai sistemi tradizionali di controllo
sui programmi e a evidenti motivazioniideo-
logiche — alle nuove elaborazioni del-
I’«<officina romana». Né éfacile tracciare una
netta linea di demarcazione fra tali ostacoli
strutturali e la mentalita di un patriziato
che non mostra, nella sua maggioranza, in-
teressi particolari per le novita architettoni-
che. Le preoccupazioni principali di Andrea
Gritti, inoltre, e gia prima dell’elezione al
dogado, sono rivolte a progetti tesi a una
renovatio securitatis a scala territoriale (°):
ed & forse anche a causa di tale concentrazio-
ne dell'interesse sulla riorganizzazione del-
la maechina difensiva della Repubblica che i
primi anni '20 sono caratterizzati dal pro-
lungarsi di un silenzio architettonico, la cui
data di inizio coincide con la scomparsa dei
maestri del tardo "400 e con Agnadello.

Ma non si spiegherebbe la svolta preparata
con I'assegnazione a Jacopo Sansovino della
carica di proto della Procuratia de supra, nel
1529, senza aver presente ’azione dell’élite
culturale stretta intorno a Francesco Zen,
Marcantonio Michiel e Gabriele Vendramin
o la «sfida civile» lanciata da Alvise Cornaro
alla Dominante (*): nuovi «bisogni di forma»
penetrano lentamente ma decisamente a
Venezia grazie ai circoli dei collezionisti e
dei patrizi dilettanti di architettura, o di fa-
miglie organicamente legate a Roma.

Un «bisogno di forma» non esente da profon-
di bisogni di rinnovamento ideale, peraltro,
dato che, come ben sappiamo, le opere sanso-
viniane iniziate fra il 1534 e il 1537 convo-
gliano e precisano programmi che affondano
le loro radici nella riedizione del mito lette-
rario e politico di una Repubblica tesa a dar-
si una nuova identita dopo la pace di Bolo-
gna. Oggettodel presente saggio, pertanto, e
la vicenda legata a quello che riteniamo il
primo incarico architettonico assegnato a
Jacopo da poco approdato nelle lagune: un
«atto mancato», capace pero di gettare luce
sulla penetrazione della lingua «romana» a
Venezia e su comportamenti privati e collet-
tivi nel delicato frangente successivo al Sac-
co di Roma.




I1disegno su cui fisseremo ’attenzione, dopo
una prima comunicazione del Beltrami
(1906), & rimasto dimenticato fino al 1969,
gquando H.H.R. Brill I'ha nuovamente rin-
tracciato. Si tratta di un progetto per I'edifi-
cazione di un «terren a S. Samuel» che era
stato ceduto a Francesco Sforza da Andrea
Corner nel 1460-61 (°). Douglas Lewis ha inol-
tre accertato che nel marzo 1528 tale bene
immobiliare viene acquistato da Vettor Gri-
mani e che alla morte di questi nella sua casa
era ancora custodito «uno modello della fab-
brica de San Samuel». Sulla base di tali ele-
menti, il Lewis ha potuto concludere che il
disegno conservato al Museo Correr corri-
sponde a un progetto di palazzo commissio-
nato da Vettor Grimani, dando per certa la
sua attribuzione a Michele Sanmicheli (%)
(Fig. 56).

Sara bene avvertire subito che gli argomen-
ti su cui il Lewis fonda la sua attribuzione
non appaiono affatto probanti. Gia 'esclu-
sione del Sansovino, giustificata con il con-
fronto con palazzo Corner (7), & assai discuti-
bile: il palazzo non realizzato a San Samuele
non solo non contraddice la sintassi di palaz-
zo Corner o della Zecca, ma presenta troppe
affinita con 'organismo di palazzo Gaddi a
Roma per non vedere nel primo il frutto di
un ripensamento su un tema originale gia
sperimentato. Per quanto riguarda il San-
micheli, invece, va intanto precisato che il
committente di palazzo Grimani a San Luca
non & Vettore, bensi il senatore Girolamo
Grimani, che acquista 'area di Bertuccio e
Marino Contarini con atto del 26 marzo 1556
(*). L’argomento sostanziale apportato dal
Lewis per avanzare il nome del Sanmicheli
appare comunque del tutto insostenibile, da-
to che si fonda su un confronto fra il foglio
del Correr e 'organismo di palazzo Canossa
a Verona: fra un edificio a due cortili dun-
que, e uno a un solo cortile, per giunta aperto
a U versoil paesaggio e la cui configurazione
definitiva risale al XVII° secolo.

L’analogia che il Lewis vede inoltre fra il
corpo scala di palazzo Canossa e gli scaloni
delfoglio veneziano é del tutto inesistente: il
primo — verosimilmente aggiunto, per di
piu, durante ilavori seicenteschi diretti dai
Pellesina — é di tipo tradizionale; i secondi,
come vedremo nel corso dell’analisi, sono
frutto di un’«<invenzione» del tutto eccezio-
nale per l'architettura del primo ’500. E biso-
gna aggiungere che nessun confronto puo
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inoltre essere istituito fra lo schema di fac-
ciata del palazzo veronese — abile variazio-
ne sul modello di palazzo Caprini — e quello
che si desume dal disegno del Museo Correr,
caratterizzato da un'inedita loggia emer-
gente e da bugnati angolari. In definitiva, ci
sembra che, nei suoi raffronti stilistici, il Le-
wis non tenga conto della centralita attri-
buita dalla cultura cinquecentesca al pro-
blema tipologico, mentre risultano sottova-
lutate sia 'originalita del palazzo veronese
che quella dell'irrealizzato palazzo Grimani.
(Che rimane, in definitiva, non analizzato).
Né ha il valore il confronto fra il profilo di
basamento tracciato sul verso del foglio del
Correr e alcuni particolari di palazzo Canos-
sa: si tratta infatti di un profilo canonico di
una base di piedestallo (non di colonna, come
scrive il Lewis), e assolutamente non pro-
bante (Fig. 57).

Rimangono pertanto aperti i problemi rela-
tivi alla datazione del foglio e alla sua attri-
buzione, che inizieremo ad affrontare par-
tendo da un prima lettura oggettiva del dise-
gno. Va intanto rilevato che il progetto non
prevede l'edificazione di tutto il terreno di-
sponibile: una porzione dell’area, a tramon-
tana, viene sistemata a giardino; una pro-
fonda loggia a due varchi, aperta con fine-
stre verso il Canal Grande, conclude il giar-
dino stesso verso sud. Il lotto residuo si orga-
nizza in due parti, impostate su maglie ruo-
tate fra loro: 'una determinata dall’asse del
Canal Grande, ’altra dall’asse del canale mi-
nore che lambisce il terreno a est.

Sulla fronte prospiciente il Canal Grande —
entro un perimetro irregolare — il progetto
mostra una serie di vani ortogonali di misu-
re variabili, ma impostati secondo una preci-
sa enfilade. Sul terreno si sarebbe venuto a
formare — intorno a due cortili comunicanti
— un doppio circuito di gallerie, logge, scalo-
ni e una lunga successione di camere, an-
ch’esse comunicanti a enfilade: un sapiente
gioco compositivo salda le difformita prodot-
te dall’incontro — o per meglio dire, dallo
scontro — dei due impianti planimetrici. E
quasi superfluo annotare che tale schema
abbandona le linee portanti dell’organismo
a suo tempo concepito da Bartolomeo Bon e
rivisto da Benedetto Ferrini (°), pur riutiliz-
zando alcune opere di fondazione impostate
nel secolo precedente: conviene piuttosto
porre l’attenzione su alcuni particolari
estremamente sintomatici (Figg. 58, 59, 60).
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56 - Jacopo Sansovino, Progetto per il palazzo di Vettor Grimani a San Samuele, 1527 circa. Venezia, Museo Correr,
Biblioteca, Disegni cl. IT1, 6038r.
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58 - Restidellafabbrica quattrocentesca diCa’del Du- 59 - Ca’del Duca, frammentidi finestre sul «ramodella
ca sul Canal Grande. 4 calle del Teatro».

74




60 - Planimetria del sito corrispondente alla Ca’' del
Duca nella situazione attuale. Rilievo T. Talamini.

Sul Canal Grande si apre un profondo in-
gresso, denominato, con espressione non
consueta a Venezia, «portico», mentre sem-
bra esclusa la possibilita di realizzare il salo-
ne centrale che di solito attraversa longitu-
dinalmente le fabbriche veneziane. Sul re-
tro del palazzo, inoltre — in asse con un ac-
cesso dal rio laterale — & prevista una «piaz-
za»: e si noti che gia il Guidobono, in una
lettera allo Sforza datata 5 agosto 1460, scri-
veva cheil palazzo «<hara grande cortile, hor-
to, et piaza inanti la porta da terra» ('°). Poi-
ché il disegno si riferisce con ogni evidenza
al piano terreno, va ancora rilevato che «ca-
mere» e «salette» prendono il posto dei ma-
gazzini e dei locali che occupano di solito il
piano terreno dei palazzi veneziani.

Siamo sostanzialmente in presenza di un’in-
venzione anomala rispetto alle tipologie e

alle cbnsuetudini lagunari: anomala, oltre
che dal puntodi vista compositivo, anche dal
punto di vista funzionale. L’intero comples-
so sembra assoggettato a funzioni di rappre-
sentanza, alle quali vengono sacrificate for-
me d’uso e di sfruttamento edilizio corrente-
mente praticate nelle lagune: la clamorosa
successione dei cortili & esplicita al propo-
sito.

E indubbio che un organismo tanto innova-
tivo debba riflettere un preciso programma
dettato dalla committenza: la ricerca dovra
provvisoriamente esercitarsi sulle motiva-
zioni alla base dell’iniziativa.

Il nome dei Grimani, intanto, connota un
preciso ambito di interessi politici e cultura-
li. Sin dal 1509, e nel delicato frangente che
segue la débécle del 14 maggio, Antonio Gri-
mani — lo sconfitto della battaglia dello Zon-
chio, condannato dalla Repubblica all’esilio
e fuggito a Roma presso il figlio cardinale —
si adopera, insieme a Domenico, per stabilire
la pace fra il papa e Venezia; poco dopo, il
fratello di Domenico, Pietro, scorta Agostino
Chigi nelle lagune (febbraio 1511) e intervie-
ne come testimone, il 6 aprile 1512, a Roma,
alla programmazione della tregua con I'Im-
peratore ().

In definitiva, i Grimani assumono uno spe-
cifico ruolo di tramite fra Venezia e Roma:
ruolo che si sostanzia culturalmente con la
passione antiquaria che accomuna Domeni-
co ai nipoti Marco e Giovanni, e con l'alto
impegno umanistico e religioso che caratte-
rizza inequivocabilmente lo stesso Dome-
nico.

E tuttavia difficile stabilire quando e perché
Vettor Grimani — nipote minore del cardi-
nale — abbia sentito il bisogno di lasciare
I’abitazione avita di Santa Maria Formosa. |
suoi tre fratelli, comproprietari, con Vetto-
re, del primo piano nobile del palazzo stesso,
non sembrano interessati a nuove residenze
a Venezia: Marino, Patriarca d’Aquileia, ri-
siede per lo pit a Roma (Fig. 61) (quando
torna entro lelagune risiede a Murano e alla
Giudecea, in case tenute in affitto), Marco,
procuratore di San Marco, abita in una «pro-
curatia» in piazza San Marco da lui stesso
costruita ('?), Giovanni, vescovo di Ceneda,
ha in quegli anni, e usa, una casa a Padova,
in Prato della Valle (*°).

Ma qualcosa di nuovo, per i Grimani, si pro-
fila nei primi mesi del 1527. L’anno, infatti,
inizia con buoni auspici per la politica della
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fraterna: nell’aprile, Marco conta di conclu-
dere il matrimonio della figlia Elena con un
«Ridolfi cognato del papa» — si tratta di un
nipote del cardinale Nicolo Ridolfi (**) —al 3
di maggio si ha la certezza che Marino sara
eletto cardinale (**). Ma ad interrompere tali
programmi, tesi a cementare le relazioni dei
Grimani con Clemente VII, cade il sacco di
Roma: le cerimonie per la nomina di Marino
vengono forzosamente sospese, Marco, che
le sta organizzando, riesce fortunosamente
a fuggire da Roma travestito da mulattie-
re ('°).

I tre fratelli si ritrovano cosi insieme nelle
lagune: non é da escludere che, in tale fran-
gente, siano emerse, per loro, nuove esigen-
ze logistiche.

Ma cio6 che é piu probabile & che i Grimani,
spinti anche dagli eventi, intendessero riaf-
fermare il loro particolare ruolo a Venezia,

tanto piu che fra loro & un cardinale in pecto-
re, tentando forse di costituirsi, inoltre, co-
me recapito dei fuoriusciti papali e fiorenti-
ni (V7).

In tale congiuntura —di cui al momento non
si potevano certo prevedere gli shocchi — e
assai verosimile che i quattro fratelli abbia-
no concepito l'idea di costruire un nuovo pa-
lazzo con caratteristiche formali eloquenti e
di «avanguardia»: nessun sito sarebbe ap-
parso piu idoneo, a tal fine, del terreno e
degli immobili di San Samuele, esposti sulla
principale via d’acqua della citta, che, dopo
la morte dello Sforza, erano stati usati dalla
Repubblica come «albergo» di molte perso-
nalita in visita ufficiale a Venezia e dei pin
prestigiosi artisti al servizio dello Stato, fra
cui — per ricordare solo il piu illustre — Ti-
ziano ('*).

Tale ipotesi puo spiegare, almeno in parte, le

61 - LacasadeiGrimanisul Quirinale a Roma, nella mappa di Leonardo Bufalini, 1551 (Vinea Patriarchae Aquileiae).
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anomalie della «pianta per far Palazzo a San
Samuele», mentre l'interesse dei Grimani
per la sperimentazione teatrale — il Sanudo
documenta recite del Cherea e del Ruzante
da loro organizzate — ('°) puo forse spiegare,
nel progetto, 'emergere di veri e propri «luo-
ghi teatrali». Né & da escludere che le funzio-
ni di rappresentanza assegnate all’immobi-
le si combinino con una destinazione musea-
le di parte di esso. Non & certo il caso di
riepilogare qui la storia del collezionismo

della famiglia Grimani: bastera ricordare il,

testamento del cardinale Domenico, i suot
lasciti alla Repubblica, le raccolte conserva-
te a Venezia e a Noventa Padovana e am-
massate in parte nei depositi del convento di
Santa Chiaraa Murano ().

Il collezionismo, infatti, & un simbolo della
magnificenza della famiglia e una manife-
stazione delle componenti «romane» della
sua identita politica; ma &, anche, e princi-
palmente, strumento di affermazione del
ruolo pubblico cui i Grimani aspirano. Esso
&, meglio ancora, simbolo di una sintesi fra il
privato e il pubblico posta sotto il segno della
curiosita intellettuale e con un ruolo propul-
sivo nei confronti della renovatio umanisti-
ca; ma e anche simbolo di comunione fra vita
activa e vita contemplativa, all’interno di
un’etica che non tardera a informare le ideo-
logie ufficiali della Serenissima.

Una costruzione adibita insieme a funzioni
di rappresentanza e di museo, inoltre,
avrebbe permesso di riunire i lotti sparsi del-
le diverse raccolte, liberando, per funzioni
piu specificamente residenziali, il primo pia-
no del palazzo di Santa Maria Formosa: 1'i-
dea di salvare la «<romanita» espressa dalle
raccolte archeologiche, infatti, avrebbe
esercitato una suggestione ideologica di no-
tevole peso in quel delicato frangente poli-
tico.

Il fatto di trovare Vettore come protagoni-
sta dell’iniziativa é facilmente spiegabile: &
a lui infatti che spetta di proseguire il nome
della casata, dacché Marino & patriarca (e
cardinale in pectore), Marco ha una sola
figlia (e siavvia ad assumere il patriarcatodi
Aquileia «per regresso» di Marino), e Gio-
vanni € alla data vescovo di Ceneda (avra
modo, poi, di assumere anch’egli la carica di
patriarca di Aquileia). La ripresa della vita
politica romana d’altronde, e, per quanto ci
riguarda, la ripresa delle trattative per I’ac-
quisizione del cardinalato da parte di Mari-

no, richiedono un impegno economico ben
superiore di quello previsto, date le disastro-
se condizioni finanziarie del papato (*'). Il
che puo aver indotto ben presto alcuni com-
ponenti della fraterna, e Marino in particola-
re, a considerare inattuale l'idea di «smonta-
re» le sale Grimani di palazzo Venezia e di
abbandonare la casa romana posta alle pen-
dici del Quirinale, ritenendo a maggior ra-
gione inopportuno ’avvio di un consistente
investimentoimmobiliare a Venezia.

La data in cuisi perfeziona I'atto di acquisto
(28 marzo 1528), si noti, segue solo di sette
giorni quella in cui Gian Alvise Dolce vede
confermato da Andrea Gritti il titolo di pro-
prieta del bene immobiliare alienato dalla
Repubblica. La trattativa per la compraven-
dita, possiamo arguirne, si & gia svolta in
precedenza e non si & conclusa solo perché il
Dolce non disponeva ancora del titolo giuri-
dico necessario per perfezionare I’alienazio-
ne del bene (®). Non mancano prove infatti
che il Dolce, viste le sue difficolta economi-
che, fosse disponibile a vendere I"immobile
subito dopo essersene aggiudicata ’asse-
gnazione nel luglio del 1525 e —in forza delle
considerazioni svolte — & lecito supporre che
i Grimani abbiano condotto la trattativa du-
rante i mesi d’estate del 1527; cio che & certo
é che al 28 marzo 1528 cade solo il perfeziona-
mento di un atto gia convenuto.

Tali osservazioni risolvono aleuni problemi,
rimanendo aperto quello relativo all’attri-
buzione del progetto.

Anche considerando la qualita del disegno,
un organismo architettonico cosi particola-
re e innovativo orienta di necessita la nostra
attenzione verso un architetto di formazio-
ne romana: Sanmicheli, Serlio, o Sansovino.
Ma, se fosse valida la nostra proposta di an-
ticipare l'iniziativa alla fine dell’estate del
1527, I'attribuzione del foglio al Sanmicheli
ne verrebbe ancor di piu inficiata, dato che
nessun documento lo attesta attivo a Vene-
zia alla data, o in contatto con i Grimani.

In quanto a Sebastiano Serlio, va osservato
che questi non sembra aver svolto a Venezia
una vera e propria professione di architetto,
apparendo piuttosto, in piu oceasioni, come
un semplice consulente: né la planimetria
del Correr — cosi ricca di raffinate soluzioni
— mostra caratteri che giustifichino un’at-
tribuzione al bolognese.

Ma non anticipiamo e procediamo ad intrec-
ciare le considerazioni sul nostro progetto
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con la storia dei Grimani. E intanto necessa-
rio ricordare che sono molteplici e continui i
contatti fra Jacopo Sansovino e i membri di
tale famiglia. Per testimonianza del Vasari,
sappiamo che essi risalgono agli anni del
pontificato di Giulio II, quando Domenico
Grimani—’amico ed estimatore del Picoe di
Erasmo, protettore dei francescani a Vene-
zia e in contatto con Francesco Zorzi e i piu
colti ambienti ebraici, sul punto di divenire
papa nel 1521 (¥*) — patrocina a Roma gli
esordi del giovane scultore fiorentino; ed &
noto che & lo stesso Domenico Grimani a in-
trodurre Sansovino nei circoli veneziani, nel
1523 (*%).

Non basta: & sempre Jacopo Sansovino ’ar-
tista chiamato a celebrare — con la costru-
zione di un monumento sulla facciata della
chiesa di Sant’Antonio di Castello — la me-
moria del padre di Domenico, il doge Antonio
Grimani (**).

Jacopo, in sostanza, appare come l'artista
scelto da Domenico Grimani come «amba-
sciatore» ideale del dibattito artistico roma-
no nella Serenissima, con un atto indubbia-
mente ben meditato. Né va dimenticato che
proprio per Domenico Grimani il Sansovino
aveva gettato in bronzo la famosa copia del
Laocoonte ricordata dal Vasari e descritta
nell’inventario dei beni del cardinale redat-
to nel 1523: «Lachoonte senza li figlioli, li
quali sono in man del R.mo Patriarca, de
grandezza de quarte do» (*%).

Vettor Grimani, inoltre, aveva sposato, il 25
settembre 1521, la sorella di Marc’Antonio
Giustinian, che il Vasari attesta essere stato
fraiprimi sostenitori veneziani del Tatti (*').
Comunque, la parentela fra Marc’Antonio
Giustinian —che sara, com’é noto, esecutore
testamentario di Jacopo (**) — e Vettor Gri-
mani arricchisce la serie di indizi che per-
mette di assegnare il progetto per la casa a
San Samuele al Tatti: & infatti inoppugnabi-
le che il rapporto fra i Grimani e il Sansovino
si precisera e sempre piu andra stringendosi
proprio tramite Vettore, il committente del-
la fabbrica su Ca’ del Duca. La collaborazio-
ne fraidue siistituisce gia entro la Procura-
tia de Supra, di cui Vettore € membro e di cui
I’architetto diventa «proto» succedendo a
Bartolomeo Bon il giovane; si precisa nel
corso della vicenda della chiesa di San Fran-
cesco della Vigna, e si sviluppa in modo sem-
pre piu articolato attraverso le iniziative
che portano alla costruzione della Loggetta,
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della Libreria, della Ca’ di Dio, della «Scala
d’Oro» e di San Giminiano (per tacere di altre
imprese minori).

Proviamo a coniugare tali elementi a un in-
sieme di preziose testimonianze lasciateci
da Lorenzo Lotto.

I1 Lotto, gia il 5 agosto del 1527, segnala a
Venezia la presenza di Jacopo, «homo pro-
vecto in tute cose, de eta de anni 40, (.. .) che
in Roma et Firenze & grande homo dopo Mi-
chelagnolo» (¥*). I1 12 agosto & lo stesso Lotto
a segnalare con piu precisione le competen-
ze dell’artista «ne le architecture e sculptu-
re excellentissimo et phamoso», affermando
— dato rilevante, dacché costituisce la data
post quem del progetto— che egli ancoranon
ha cura «de alcuna impresa». Ma nel conte-
sto della lettera gia affiora il nome dei Gri-
mani, dacché Jacopo sarebbe stato impegna-
to, alla sua partenza da Roma, in «belle im-
prese, et maxime la sepultura del nipote del
papa Julio etiam quella del cardinale Grima-
no» (due opere su cui converra indagare an-
cora) (*%).

Il 16 settembre dello stesso anno, il Lotto
definisce Jacopo «peritissimo ne le architet-
ture» (*') mentre il 7 ottobre egli ci testimo-
nia che Sansovino «al presente (...) fa uno
modello de certo pallacio ch’é per un homo da
ben rico che importa da venti mille ducati o
circha quale ha veduto li prefati vostri excel-
lentissimi ambasiatori, fino qualche di si ve-
dra fornito» (*3).

Abbiamo dunque la prova che 'architetto &
al lavoro in Venezia gia nell’estate del 1527,
sebbene da poco arrivato da Roma e, insie-
me, la data ante quem della redazione del
progetto del palazzo.

Forse non éilcaso diinsistere sull'importan-
za della testimonianza, data la coerenza e il
particolare impegno del Lotto nel sostenere
il Sansovino nella vicenda dell’ancona in ra-
me di Santa Maria Maggiore a Bergamo:
I’esistenza del modello & garantita dalla te-
stimonianza degli «excellentissimi ambasia-
tori» di Bergamo, e la Venere che secondo il
Lotto viene modellata dal Sansovino «per
fuzir ocio e per piacere» e certo quella citata
dall’Aretino nella sua famosa lettera del 6
ottobre 1527 a Federico Gonzaga. I contorni
dell’iniziativa risultano dunque delineati
con sufficiente precisione, mentre la pater-
nita diJacopo Sansovino puo essere ulterior-
mente provata sviluppando l'osservazione
giafatta circal’analogia fra palazzo Gaddia




Roma —é ancora il Lotto ad informareci circa
la residenza del Sansovino a Venezia, nel
1527, presso Giovanni Gaddi (**) — e quello
progettato per San Samuele (Fig. 62).
Analogia, pertanto, di non piccolo significa-
to, dato che la struttura a due cortili di pa-
lazzo Gaddi —la cui attribuzione al Sansovi-
no, dopo le analisi del Frommel, non appare
ulteriormente discutibile (**) — & gia in sé
eccezionale, e non solo nell’ambiente roma-
no. I progettidi Antonio da Sangalloil giova-
ne per palazzo Orsini in piazza Nicosia a:
Roma (UA 1004) o per palazzo Cantelli a Par~
ma (UA 1303 e 292) sono stati richiamati dal
Pagliara — insieme allo schizzo di Giovan
Battista da Sangallo nel volume vitruviano
conservato presso la Biblioteca Corsinia-
na (**) — come riferimenti per un’attribuzio-
ne alternativa ad Antonio del palazzo in via

dei Banchi. Ma quei progetti assumono il
tema dei due cortili in successione annullan-
do la qualita precipua della realizzazione
sansoviniana: la raffinata impostazione,
cioe, di un sequenza differenziata di spazi. Il
percorso visivo penetra in profondita nel
corpo di palazzo Gaddi, ad iniziare dal lungo
cannocchiale prospettico del corridoio inter-
rotto da una cupoletta (originariamente illu-
minata da un cortiletto) in corrispondenza
delle porte laterali: si tratta del medesimo
percorso cui éinvitato I’osservatore nel pro-
getto di Ca’ Grimani a San Samuele, anche
se ivincoli imposti dal sito obbligano a varia-
re la sequenza iniziale.

Nel foglio del Correr, la successione delle
logge nei due cortili rivela un preciso ordine
di riflessioni: 'intento antiquario — rico-
struzione della «domus» a due peristili, che
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62 - Filippo Mochi, perito, Pianta di palazzo Gaddi a Roma e delle case contermini su via dei Banchi: perizia dopo
'incendio della casa dei fratelli Devitten, prima meta del XIX secolo. Roma, Biblioteca dell'Istituto di Archeologia e
Storia dell’Arte, Coll. Lanciani, Roma XI, 52, vol. VI, 156.




appare sia nel Vitruvio di Fra’ Giocondo che
in quello del Cesariano, oltre che nel proget-
to di Giuliano da Sangallo per palazzo Medi-
ci a Roma (1513 c¢.) — diviene pretesto per
una narrazione discontinua: la «rappresen-
tazione» sfrutta effetti di trasparenza, esal-
tagg.io il colloquio istituito fra i singoli epi-
sodi.

In sostanza, il progetto per il palazzo di Vet-
tor Grimani rappresenta un perfezionamen-
todel tipo gia fissato dal Sansovino a Roma: i
ripensamenti, dovuti anche alle nuove esi-
genze della committenza veneziana, insisto-
no su temi non del tutto risolti in palazzo
Gaddi, mentre le analogie si fondano sulla
somiglianza delle situazioni planimetriche,
caratterizzate, sia a Roma che sul terreno di
San Samuele, da lotti estremamente allun-
gati.

Si potrebbe inoltre notare che un filo rosso
collega palazzo Gaddi alla Libreria e a palaz-
zo Corner, ponendo l'accento sulle decora-
zioni ispirate al fregio della Farnesina pe-
ruzziana: né va dimenticato che lo spazio
esterno dellavilla di Agostino Chigi e funzio-
nale a rappresentazioni teatrali. Ma nel fo-
glio del Correr — vera tappa intermedia fra
il Sansovino delle opere romane e il configu-
ratore del nuovo foro marciano — sono pre-
senti «sprezzature» che ci ricollegano alla
cultura raffaellesca e peruzzesca, e che é ora
di analizzare.

Gli allineamenti dei due cortili e la posizione
della sala d’ingresso sono obbligati dalla
struttura dell’area e dalla giacitura dei lati
— gia parzialmente fondati — sul Canal
Grande e sul rio laterale. Ma il dispositivo,
che risolve con una legge rigorosamente
geometrica l'innesto dei due organismi ruo-
tatifraloro, delle sale sul Canal Grande e del
volume accentrato sui cortili, & frutto di
un’abile regia. Il problema é risolto con un
artificio dissimulato, con una naturalezza
raggiunta tramite una sapienza compositi-
va non ostentata: con una «sprezzatura» ap-
punto. Prolungando I'asse longitudinale che
passa sulla mezzeria dei due cortili, si giun-
ge esattamente al centro dell’intercolumnio
di ingresso, punto da cui si diparte il secondo
asse. Quest’ultimo si conclude nella nicchia
aperta sul lato di fondo dell’atrio; ma un ul-
teriore artificio salvaguarda la continuita
della sequenza spaziale formata dai cortili e
dall’atrio stesso. Il portale che mette in co-
municazione quest’ultimo con la prima log-
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gia, infatti, & posto sull’asse longitudinale
dell’intero edificio, anche se, rispetto alla sa-
la aperta sul Canale, esso é situato in posi-
zione dissimmetrica. Tale dissonanza «rive-
la» la difficolta planimetrica superata: il por-
tale si apre, verso la loggia, con un invito
prospettico, dando all’episodio il valore di
una cerniera, di un elemento di mediazione.
Il percorso in profondita, che si sviluppa re-
golarmente in palazzo Gaddi — e che si ri-
presentera piu tardi, in altre forme, in palaz-
z0 Corner — é liberamente declinato nel pa-
lazzo di Vettor Grimani: la geometria — co-
me il riferimento antiquario — non é un vin-
colo assoluto, bensi & strumento di controllo
che riduce ad unita libere aggregazioni di
spazi.

La «naturalita» delle eccezioni e I’adozione
di una sintassi «disciolta» sono proprie della
ricerca raffaellesca, e in particolare di un
progetto — la casa dello stesso Raffaello in
via Giulia, secondo i disegni UA 310 e 311 (**)
(Fig. 63) — probabilmente ben noto al Sanso-
vino, che dal 1518 circa al 7 gennaio 1521
lavora per la fabbrica di San Giovanni dei
Fiorentini, cuore del «quartiere toscano» in
cui sarebbe dovuto sorgere il doppio organi-
smo configurato nei due fogli degli Uffizi (*").
Nei quali, va osservato, Raffaello risolve
problemi di rotazione di assi e di sfruttamen-
to di murature trapezoidali, di cui I’autore
del foglio del Correr sembra aver tenuto am-
piamento conto: si veda, ad esempio, come le
scale, una delle quali — si noti — ellittica, si
inseriscono nei nodi murari.

Ma si faccia ancora attenzione alle muratu-
re a risega, alla nicchia sul fondo del «porti-
co» posta ad alleggerire uno spessore dive-
nuto eccessivo, allo sfruttamento della zona
angolare fra Canale e rio, alla collocazione
delle tubazioni negli ingrossamenti: le dif-
ficolta planimetriche sono risolte con accor-
gimenti che rivelano una notevole attenzio-
ne per i problemi funzionali (**).

La sequenza dei due cortili, inoltre, & an-
ch’essa guidata da considerazioni struttura-
li. Le dimensioni del cortile rettangolare
(passi 10x16 = m. 17,38 % 27,80 circa), con log-
ge sui lati brevi e pareti laterali cieche, sono
obbligate dalla collocazione dei due scaloni
affacciati, le cui rampe convergono su un
unico pianerottolo (50 sealini = m. 8,50 circa
di altezza per il piano nobile). L’effetto dello
scalone con muro di spina é solo intuibile: ma
la convergenza delle rampe sul pianerottolo
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63 - Raffaello (disegno di Bernardo della Volpaia?), Progetto di case in via Giulia a Roma, pianta del piano terreno,

1519-1520. Firenze, UA 310.

di sosta sembra ispirata agli scaloni codus-
siani delle Scuole di San Marco e di San Gio-
vanni Evangelista; uno dei pochi riferimenti
presenti nel nostro foglio, questo, ad archi-
tetture di ambiente lagunare.

Non é da escludere che la fonte delle scalina-
te del Sansovino sia romana e di natura ar-
cheologica: anche se solo planimetricamen-
te, esse mostrano affinita con quelle ascen-
denti al Quirinale e studiate, fra gli altri, da
Giuliano da Sangallo, dal Peruzzi, dal Serlio,
da Palladio (**) (Fiig. 64). Comunque, la dop-
pia scala del palazzo di Vettor Grimani si
differenzia da quelle romane: queste ultime,

infatti, come quella tracciata da Leonardo
nel Codice B (f. 68 v.), sono a rampe indipen-
denti e a croce di Sant’Andrea; quella del
foglio veneziano & a rampe convergenti, per
permettere l'ascesa sia dall’ingresso da ter-
ra che da quello sul Canale e servire indipen-
dentemente i due corpi edilizi.

Nel foglio del Correr & dunque depositato un
eccezionale esperimento di integrazione del
corpo scale all'interno dell’organismo archi-
tettonico: e nelle rampe divaricate della Zec-
ca e certo da leggere un dispositivo formale
memore dellaricerca svolta nel progetto per
Ca’ Grimani a San Samuele (Figg. 65, 66).
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64 - Andrea Palladio, Scale «che sono a Santo Aposiolo
e sagliono su monte Cavallo». Quattro libri, Venezia
1570, I, XXVIII.

Il secondo spazio aperto (passi 10x10), posto
a conclusione della sequenza che si snoda a
partire dalla doppia rampa sul Canale, é de-
stinato ad essere letto attraversoil filtro del-
le arcate comunicanti con il grande cortile
rettangolare. Due logge definiscono i suoi
lati occidentale e meridionale, mentre il lato
di fondo e quello orientale sono ritmati da
paraste e da archi ciechi: la simmetria si
imposta quindi su un asse diagonale, con
una liberta sintattica che ha correlati in cor-
tili del tardo Quattrocento e del primo Cin-
quecento toscani e in alcuni progetti del Pe-
ruzzi (si vedano, ad esempio, i disegni UA
356 e 359, riferiti al piu tardo palazzo Ricci a
Montepulciano). E giovera notare, ad ulte-
riore conferma della nostra attribuzione,
che tale impianto spaziale verra ripetuto dal
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65 - Jacopo Sansovino, La Zecca a Venezia, 1536 e ss.,le
scale viste dal corridoio principale della fabbrica.

66 - Jacopo Sansovino, La Zecca a Venezia, 1536 e ss., le
scale viste dall’alto di una delle rampe.




67 - Jacopo Sansovino, Palazzo Corner a Venezia, pian-
ta del piano terreno nello stato attuale. Rilievo del La-
boratorio di Fotogrammetria terrestre dell'Istituto
Universitario di Architettura di Venezia.

Sansovino nel piano terreno del cortile di
palazzo Corner (Fig. 67).

Il cortile quadrato del palazzo per Vettor
Grimani, inoltre, gode di un accesso seconda-
rio dal rio laterale: una scala di 10 gradini
raggiunge tale settore del palazzo, pratica-
mente indipendente dal settore sul Canal
Grande. E si noti che la scala e il breve vano
d’andito al cortile sono situati in asse rispet-
to all’accesso dalla «piazza», dando luogo a
un percorso trasversale ben accentuato. Il
portale bugnato sul campo, per suo conto,
avrebbe sicuramente costituito un evento
formale atto a caratterizzare lo spazio pub-
blico su cui affacciano case della famiglia
Cappello.

L’analisi del foglio veneziano riserva altre
sorprese. Si osservi I'organismo della loggia
e dell’accesso preceduto dalla duplice scali-
nata sull’acqua (11 alzate = m. 1,76 circa):
possiamo escludere che la struttura che
chiude verso il Canal Grande le due rampe
sia riferita a una semplice balaustra, dato lo
spessore dei tratti murari. Appaiono infatti

chiaramente disegnati due pilastri a croce al
centro e due a L ai lati, disposti a interassi
regolari: il Sansovino ha qui previsto una
loggia coperta, aperta con tre archi verso
I'acqua, posta a mediare il portico di ingres-
so e lo spaziodel canale.

Probabilmente, I’ardito volume aggettante
dal corpo dell’edificio avrebbe dovuto con-
cludersi con una terrazza accessibile dal pia-
no nobile. Interpretata come «macchina» di
sapore teatrale, essa avrebbe avuto unafun-
zione esplicitamente scenica: la terrazza
avrebbe permesso di cogliere da una situa-
zione privilegiata lo spettacolo del Canal
Grande, facendo per di piu apparire i mem-
bri della famiglia Grimani alla sommita di
un baldacchino altamente celebrativo. Ed &
certo che taleinvenzione, proiettata versolo
spazio fluido del Canale, documenta un im-
patto del Sansovino con lo spettacolo lagu-
nare, permettendo di considerare con occhi
nuovi i suoi successivi sforzi tesi a mediare
le qualita del sito e ’assolutezza della lingua
«antica».

Tuttavia, alcuni particolari mostrano che
I'incontro fraJacopo e Venezia non si é anco-
ra trasformato in una reciproca assimilazio-
ne. Sia il dispositivo della doppia rampa in
facciata che lo sbocco della scala sul fianco
avrebbero infatti creato difficolta all’attrac-
co delle imbarcazioni, rendendo necessari
pontili in legno, del resto indispensabili in
caso di maree.

Mettendo da parte tali difetti funzionali, ri-
mane clamorosa l'invenzione della loggia
sull’acqua, posta a far da filtro, insieme alla
triplice arcata di ingresso, rispetto al volu-
me pieno del palazzo: i limiti del solido geo-
metrico, sottolineati dalle bugne angolari, e
la profondita atmosferica della loggia avreb-
bero creato una sinfonia di vibrazioni accen-
tuata dalla superficie in riposo della distesa
facciata. Con abilita, il Sansovino immette
nella sua invenzione architettonica elemen-
ti inediti: la loggia esterna, il doppio cortile,
la rotazione degli assi, il gioco degli scaloni,
la scala ellittica costituiscono «frasi» legate
fra loro da una sintassi magistralmente do-
minata, pur rimanendo in sé e per sé come
«attrazioni» formali di alto potere sugge-
stivo.

Ma proseguiamo la lettura del progetto, con-
centrando l'attenzione sull’organizzazione
del filtro di accesso al «portico». Due colonne
dividono in tre parti lo spazio, definito alle
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estremita da pilastri; anche le logge sui cor-
tili, del resto, sono formate da crociere impo-
state su due colonne al centro e su pilastri
agli angoli: sulle colonne e sui pilastri si im-
postano quindi archi di sapore arcaico.

Per altro verso, la grande sala (passi 8X8 =
m. 13,90x13,90 circa) con la sua transenna
posta a mediare esterno e interno e la nic-
chia di fondo, richiama alla lontana motivi
basilicali meditati da Raffaello (*°). 2

In effetti, il progetto raffaellesco per via
Giulia appare modello su cui 'autore del fo-
glio del Correr ha riflettuto anche per quan-
to riguarda il raccorciamento prospettico,
introdotto dal Sanzio negli interassi delle
finestre sul lato piu corto. Nel progetto peril
palazzo di Vettor Grimani, infatti, le finestre
accanto alla loggia di ingresso — corrispon-
denti alle salette poste a fianco dell’atrio —
formano un motivo binario, distanziato dal-
le finestre angolari. In tal modo, ’accumula-
zione creata dalla loggia di accesso e dal rit-
mo infittito delle aperture si sarebbe diste-
sa, con un ampio fraseggio, fino a concluder-
si ai limiti dell’edificio.

Esiste dunque, nel progetto, la volonta di
creare un nuovo tipo di palazzo residenziale
diverso da quelli sperimentati a Roma in pa-
lazzo Alberini e in palazzo Baldassini, e ba-
sato sull’esaltazione dei collegamenti verti-
cali: significativa al proposito la sperimenta-
zione di una forma ellittica, riservata a una
scala secondaria, certo, ma profetica. Arcai-
ca, invece, la soluzione delle arcate su colon-
ne nei due cortili; qui Sansovino sembra vo-
ler ignorare le soluzioni che in ambito bra-
mantesco, raffaellesco e sangallesco si erano
venute prospettando a Roma: il tema é lo
stesso che appare nel cortile di palazzo Osso-
li e che anche il Sanmicheli adottera, nel
cortile di palazzo Pompei.

Gli elementi a nostra disposizione non per-
mettono di andare piu in la nel tentare di

ricostruire il progetto del Sansovino. Certo e --
che la dialettica fral’'unita dell’organismoei

condizionamenti del sito, gli artifici prospet-
tici dispiegati nella sequenza spaziale, la
trionfale struttura degli scaloni, I'originali-
ta della loggia sul Canale fanno del progetto
per Ca’ Grimani a San Samuele una delle piu
sperimentali opere del Tatti: pia che una
sintesi di soluzioni peruzzesche, raffaelle-
sche e sangallesche, & qui da vedere un espe-
rimento teso a rinnovare la ricerca tipologi-
ca, utilizzando con notevole liberta interpre-
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tativa i singoli elementi linguistici e i modi
del loro coordinamento.

* %k *x

Il fatto che il progetto sansoviniano venga
accantonato costituisce dunque un proble-
ma storico non trascurabile. E indubbia-
mente, gli eventi che si accumulano fra la
fine del 1527 e il 1528 sembrano far venir
meno le motivazioni che avevano suggerito
di dare il via all’impresa: non ci resta che
riassumere, dal momento che il Lewis li ha
gia indicati. La morte inattesa di Antonio
Grimani, cugino di Vettore (5 settembre
1527), rende disponibile il secondo piano no-
bile del palazzo di Santa Maria Formosa (*');
qualche anno dopo esso sara acquistato da
Vettor Grimani (*?). Rimane cosi disponibile
il primo pianonobile del palazzo, che —orga-
nizzato anch’esso, come sara, in un circuito
di sale — diventera la sede del «Museo Gri-
mani». La vendita frazionata di alcune por-
zioni dell’immobile di San Samuele (**) prece-
de infatti di poco ’avvio di una serie straor-
dinaria di interventi di decorazione e di alle-
stimenti nel palazzo di Santa Maria Formo-
sa, organizzato per ricevere le raccolte anti-
quarie dei Grimani, che poco a poco conflui-
scono a Venezia dalle diverse sedi in cui era-
no disperse (*4).

noto che nel rinnovamento del palazzo di
Santa Maria Formosa si afferma un gusto
tosco-romano che raffigura un «ritratto»
delle tendenze politiche dei Grimani: ma gli
inizi di tali tendenze, come s’é visto, vanno
fatti risalire al cardinale Domenico, impre-
gnato di cultura pichiana e amico di Erasmo,
presente a Venezia nel 1522, vicino ai soste-
nitori di una Riforma.cattolica e protettore
del Sansovino (*). a
I1 foglio del Museo Correr testimonia la con-
tinuita del progetto umanistico di Domenico
con la mediazione di Vettore: il palazzo del
Sansovino avrebbe introdotto nelle lagune
un «manifesto» polemico, un’indicazione te-
sa a un sovvertimento radicale della tradi-
zione architettonica veneziana, un organi-
smo esplicitamente celebrativo dei fasti fa-
miliari dei Grimani.
Un’azione privata ricea di implicazioni pub-
bliche, come abbiamo gia notato. Ma si torni
a considerare il clima architettonico vene-
ziano di quegli anni: 'incertezza cui abbia-
mo accennato all’inizio continua a dominare




I'architettura veneziana —il rinnovo del pa-
lazzo dei Camerlenghi e l'opera dello Scar-
pagnino ne sono testimonianze — mentre le
linee della renovatio grittiana vanno defi-
nendosi anche in campo culturale.

Al Sansovino, divenuto proto della Procura-
tia de supra, verra affidato nel 1534 il rinno-
vamento della chiesa di San Francesco della
Vigna; pochi anni piu tardi, 'ars rhetorica
del Tatti informera il foro marciano. Ma fra
il 1530 e il 1536-37, quella retorica era stata
sperimentata ed era stata fatta penetrare
nel contesto lagunare attraverso una tatti-
ca prudente, con opere gia associate alla po-
litica del Gritti e della sua cerchia, nel cui
seno spicca Vettor Grimani come «speciali-
sta» del rinnovo urbano. Il palazzo sansovi-
niano a San Samuele sarebbe stato, invece,
opera per piu versi prematura. L’iconogra-
fia del Canal Grande, gia modificata dal pa-
lazzo Loredan del Codussi, sarebbe stata
bruscamente sconvolta dal palazzo proget-
tato dal Sansovino. Quando Zorzetto Corner
e Girolamo Grimani affideranno rispettiva-
mente al Tatti e al Sanmicheli la progetta-
zione e la realizzazione dei loro palazzi, la

NOTE

Abbreviazioni:

ASV, Archivio di Statodi Venezia,

ASMC, Archivio di San Marcello al Corso, Roma.
BMC, Biblioteca del Museo Correr, Venezia.
BMYV, Biblioteca Nazionale Marciana, Venezia.

«Bollettino del C.1.S.A.», «Bollettino del Centro Internazionale di Studi di
Architettura Andrea Palladios.

(') Cfr. ASV, Mani Morte, San Salvador, b. 38, tomo 74, ¢. 7 (26 aprile 1513),
c.8(6 aprile 1521), c. 10 @1 febbraio 1524), c. 9 (9 aprile 1529), c. 12 (5 maggio
1531). Sulla situazione politlca e sociale di Venezia dapo Agnudello ofr.
Felix Gilbert, Venice inthe crisis of the League of Cambrai,in R

«nuova lingua» aveva invece gia ricevuto
una sanzione pubblica: gli edifici chiamati a
ostentare sul Canal Grande il potere delle
famiglie patrizie, negli anni '40 e ’50, posso-
no vantare come precedente il riconoscimen-
to pubblico del classicismo romano come lin-
gua atta a parlare dei miti collettivi della
Serenissima, compiuto con 'avvio dei lavori
per la Libreria, la Loggetta e la Zecca. Nel
1527-'28, al contrario, sarebbe stata la deci-
sione di un privato a indurre una svolta deci-
siva nelle tradizioni figurative veneziane.
Proprio I'arditezza dell’«<invenzione», quan-
to, cioe, il Sansovino sembra sfoggiare per
ingraziarsi la sua nuova committenza, gioca
probabilmente a sfavore della realizzabilita
del palazzo a San Samuele.

Un intreccio di vicende familiari e di tattiche
culturali si confronta quindi con un progetto
indubbiamente sintomatico del difficile col-
loquio architettonico fra Venezia e Roma,
nel primo ventennio del XVI secolo, ma co-
munque ricco di premesse per 'affermazio-
ne, piu tardi, del classicismo sansoviniano
come «arte di Stato».

Antonio Foscari e Manfredo Tafuri

grande inventore et protomaestros. Si tratta, evldcnumenu del Peruzzi:
il che consiglia di indagare pid a fondo sulle possibili relazionifrail

e I'ambiente culturale veneziano. Gia il Puppi ha notato che tale contatto
permette di spiegare il pronto inserimento del Serlio nell'ambiente dei
«dilettantis veneziani coagulato dal Michiel. Il quale & rammentato dal
Serlio nella dedica a Ercole II duea di Ferrara delle Regole generali di
Architettura (Venezia 1537, cc. 26 sa.), 1 dove il teorico bolognese esalta i
«molti gentil’huomini de la nobilta, che non pur si dilettano, ma fanno di
quell’arte quanti i migliori maestri, come & Messer Gabriele Vendramino,
messer Marcoantonio Michele, e Messer Francesco Zeno, e molti altri che
del continuo hanno in opere qualche diligente maestro particulare, a
loro e ad universale ornamento de la terra. Evvi ancora —

Venice, edited !l:ly John R. Hale, London 1973, pp. 274-292; Innocenzo Cer-

velli, Machiavelli e la erisi dello Stato veneziano, anoll 1974, in particola-
re alle pp. 417-549; Alberto Tenenti, V. eil e La cong a
veneziana nel trentennio , in A;.Vv G{wmm el 3

aggiunge significativamente il Serlio — messer Alvigi Cornaro non sola-
mente architetto de segrande, ma fautor grandissimo di tutti gli architet-
n- Lo stesso Serlio, inoltre, nel Libro terzo, proclama il Michiel «molto

dente di architettura, e che ha veduto assais. L'ambiente del Michiel,

veneziano, a cura di Rodolfo Pllluechini. Firenze 1981, vol. I, pp. 1-36.
) Cfr. Salvatore Ciriscono, Serittori d'idraulica ¢ politica delle acque, in

Aa.Vv,, Storia della cultura veneta. Dal primo Quattrocents al Concilio di
Trento, a cura di Girolamo Arnaldi e Manlio Pastore Stocchi, 8/11, Vicenza
1980, pp. 497-500.

") Sul tema cfr, Ennlo Concina, La macchina territoriale. La prog

di Gabriele Vendramin, di Francesco Zen lndrebbe indagato pit a fondo,
ma munto si veda il pregevole n“io di Loredana Olivato, PerilSerlica
Vi ti nuovi e ivisitati, in «Arte Veneta», 1971,
XXV, pp. 284-291, in cui vengono chxmmenu delineati i limiti dell'inter-
vento serliano a "Venezia: il Serlio appare infatti, e di continuo, piu un

1 che un p! ttista vero e proprio; il che & da tener presente

ne della difesa nel veneto, Roma-Bari 1983,

) Giail21 dicembn 1510 Andu: Nnvmro scrive a Giambattista Ramu-
‘rrmndolo di andare a trovare il Michiel e di chiedere a quest'ultimo di
are a prendere il «dibro del Pantheo» presso Fra Giocondo. Cfr. E.
Cicogna, Delle Inscrizioni Veneziane, vol. VI, parte I, Venezia 1853, p. 322,

1l Cicogna lumtrmwl delle Annotationes ex trium dierum cmd'uln
tionibus de T' ‘alderianis, in cui Giovanni Antonio Panteo interpre-
ta aleuni passi vitruviani. I1 Panteo, si noti, incoronato «poeta laureato=
nel 1484 a Verona e del vescovo Emohn Barbaro, & fratello di
uno dei maestri che lavorano nelll Loggia del Conn(lio di Verona: la
lettera del vamro i que di una circolazi di interessi
i egli bi patrizi iani che coinvol anche Fra
Glocondo D- parte lul.Mnrcnmomo Michiel sitrovaa Romatrail 1518eil
e 1520, reali serive il Puppi — «il lungo dialogo con le
antichita avviato sin dal 1510 su V!truvlo con Fra Glocondo (. . .), muoven-
dositrale‘ruine’ele opere dei modemi. intentissimo alle ioni teoriche
che Raffaello veniva . Cfr. Lionello Puppi, Alvise Cornaro ¢
drea Palladio pad: i, in AA.Vv..Alvin Cornaro e il suo tempo, a cura
di L. Puppi, Padova 1980, pp. 10-17 (citazione a p. 13). In una lettera da
Roma ad Antonio Marsilio, del 4 maggio 15619, il Michiel annuncia d'essere
«per fare amicizia con jun} pittore senese detto maestro Baldissera, che (&)

1§

anche nei confronti del ogg!tto del presente saggio. Cfr. anche L. Olivato,
Dal teatro della memoria al teatro dell'architettura: Giulio Camillo
Delminio e Sebastiano Seriio, in «Bollettino del C.1.S.A.+, 1979, XXI, pp.

238-252.

(*) BMC, Collezione disegni, cl. I11, 6038. Le dizioni «Pianta per far Palazzo
a 8. Samuels e «Desegnio del Teren a S. Samuels sono sul verso. Il disegno &
sicuramente una «belln copias tratta da un disegno precedente: sono
chiaramente visibili le forature fatte con lo spillo per riportare i capisaldie
i particolari delineati in un foglio precedente. Che si tratti di un disegno
successivo lo dimostra il fatto che non sempre le forature coincidono con i
tratti a penna. Sono anche visibili tracciati di costruzioni geometriche a
matita, La grafia delle annotazioni & assal simile a quelin del Sansovino
maturo. Riassumiamo brevemente la bibliografia su Ca’del Duca (Figg. 58,
59,60). Dopo le pagine ad essadedicate nel volume di Pietro Paoletti. LA rehi-
tettura ¢ E:ouul!um del Rinascimento a Venezia, Venezia 1893, vol. I, pp.
34-36, interveniva in due riprese il Beltrami, prima lpportnndo notevole
materiale documentario sull’area, sui suoi passaggi di proprietd e sulla
diatriba che oppone Benedetto Ferrini a Bartolomeo Bon; poi dando noti-
zia del foglio del Correr, da lui riprodotto solo in trascrizione e datato ad
eta sforzesca. Cfr. Luca Beltrami, La «Ca del Ducas sul Canal Grande ed
altre reminescenze sforzesche in Venezia, nozze Albertini-Giacosa, Milano
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1900 e 1906. Per il Ferrini cfr. L'architetto militare Benedetto da Firenze
(Documenti milanesi per la sua vita), in «Bollettino Storico della Svizzera
luliuu- 1886, VIII, pp. 24-28 67-71, 94-97, 125-126, 156-180, 185-188, 209-

Sul palazzo, dopo il saggio del Beltrami, intervengono il Franco, il Gallo, la
Bassi e I"Arslan: cfr. Fausto Franco, Lk dch rote tratta-
tista fra gli artefici del Rinascimento architett ia, in «Atti del
IV Convegno Nulorub di Storia dell'Archnt.cmm Mxluw 1989, p. 267;
Rodolfo Gallo, L'ar a di tra: ione dal Gotico al Rinascimento ¢
Bartolomeo Bon, in «Atti dnll hututo Veneto di Scienze, Lettere e Artis,
a.a. 1961-62, CXX, pp. 191-194; Elena Bassi, L'architettura gotica a Vene-
zia, in -BollettinodelC.I.S.A.- 1965, V11, parte I1, p. 193; Edoardo Arslan,
Venezia gotica, Milano 1970, p. 329, Lo Spencer ha poi ripreso la questione,
attribuendo ll progetto del zo sforzesco, e quindi del frammento
rimasto, a Benedetto Fi , sollevando una polemlca eon il Lewis, che
sostiene — & nostro parere con qualche ragi 1
dell'organismo — la paternita Bon. I documenti pubbhc:u dal Beltra-
mi, infatti, e in particolare la «conditiones di Marco Corner inviata allo
Sforza, sembrano J)enmnem I'attribuzione del fronte «alla venezianas,
con torri a punta di diamante ai lati — come «il palazzo del Marchese di
Ferrara» — a Bartol Bon, e la rior ione planimetrica e forse
di ;lcuncvplm dells facciata al Ferrini. Cfr. John R. Spencer, The Ca del
Benedetto Ferrini, in «Journal of the Society of Archi-
tectural Historianss, 1970, vol. xxtx.m pp. 3-8, e Douglas Lewis, Letter
to the Editor, |bidom. n. 4, pp. 362-363. Cfr. inoltre L. Puppi, Filarete in
Bondoh in «Arte Lombarda», 1973, XVIII, n. 38-39, pp. 75-84; Giuseppina
al Canton, Arvhuuwu del Filarete ed architettura veneziana: analisi
diun del «trattatos filaret ibidem, pp. 108-115; Debo-
rah Hownd The Arch:uecurnl History of Vnm. London 1980, pp. 106-
107; Ludwig H. Heydenreich and Wolfgang Lotz, Architecture in Italy 1400
to 1600, Harmondsworth 1974, pp. 86-87; John Me Andrew, Venetian Archi-
tecture of the Early Rmuunu. Cnmbridn Mass., and London 1980, pp.
12-14. «The most plausible history — conclude il Mc Andrew (p. 14) — is
that some of the plan and some of the foundations go back to Buon's
project for the Cornarcs; that Ferrini, perhaps under Filarete's direction,
wnrkmg with what wasthere at hand, contrived a modern elevation witha
Otfll in the center and towers at the corners in the then usual Venetian
style (confined perhaps only to the parti)s. Pcr la descrizione filaretiana
del «palazzo in uno luogo pantanoso e messo in rel
ne a Ca' del Duca, ofr. Antonio Averlino detto il Filarete, Trattato di
Architettura, a cura di Anna Maria Finoli e Liliana Grun. Milano 1972,
vol. I1, pp. 626-631. Cfr. infine Ralph Lieberman, L'ar ttura del Rina-
scimento a Venezia 1450-1540, Firenze 1982, tav. 47.
()Dlﬁvh.Undmchds icheli ¢ la notizia del
tente del S perS. Fr della Vigna, in -Bollauino dei Muul
Civici Veneziani», 1972, XVII, n. 8-4, pp. 7-36, cui r perl
dei documenti conservati al Museo Correr. L'esistenza del «modello» &
citata anche nell'articolo di R. Gallo, Sanmicheli a Venezia, in Michele
Sanmicheli 1484-1559,Verona 1960, p. 158 nota 4.
(') D. Lewis, op. cit., pp. 21-25. Recentemente, la Olivato ha ato

luomo letterato del secolo XVI, Firenze 1894 *, p. 131 e Pio Paschini, /I

cardinale Marino Grimani ed i prelati ddlc sua Jamiglia, «Lateranums,

Nova Series, XXVI, n. 12, Roma 1960, r.

(*) E Giangiorgio Trissino a condurre la trattativa delle progettate nozze

fra Elena Grimani e il nipote del cardinal Ridolfi, che tuttavia non verran-

no celebrate. 1129 to 1534, infatti, Elena Grimani sposa Pietro, figlio di

Marco Foscari, saldando cosi 'all fra le due famiglie. Cfr. P. Paschi-

ni, Il cardinale Haanﬂncm. cit., pp. 27-28 e p. 50.

(") Cfr. P. Paschini, op.cit., p. 32.

(**) Per le vicende connesse al Sacco, ofr. P. Paschini, op. cit., p. 20.

(") Per quanto concerne l'ospitalita a illustri personaggi, si ricordi anche

a uella offerta da Marino Grimani, nel luglio 1525, a Francesco Maria della
overe duca d'Urbino. Vengono inoltre ospitati da Marco Grimani il cardi-

nale di Trani nel febbraio 1527, il protonotario Marino Caracciolo, legato

imperule. nel marzo 1531, il duu Francesco Sforza nel settembre 1530, ¢

(") L. Beltrami, La Ca del Duca sul Canal Grande, ecc., (1906), cit.
O e Dl KL IO 0 XL T80, ,
( 'uschin prelati Gnmnm e,
Cinguecento, in «Rendiconti della Pontificia Accademia di Ar
1927, V, pp. 149-190; Idem, /l mecenatismo artistico del Cardinale .llamm
Gﬂmam in Miscellanea in onore di Roberto Cessi, Roma 1958, 11, pp. 79-88;
R. Gallo, 'Le donazioni alla Serenissima di D, «Gi iGri
ln -Archlvio Venetos, 1952, L-L1, pp. 34-77; Bruna Forlati Tamaro, L'origi-
della raccolta nmm, Venezia 1942, pp. 1-19; Marylin Perry, The
Statuarw Pubblico of the Venetian Republic, in «Saggi e memorie di Storia
dell'Artes, 1972, VIII, ;‘br 76-160; Idem, Cardinal Domenico Grimani’s
Legacy of ancient Art to , in «Journal of the Warburg and Courtauld
Institutess, 1978, vol. XLI, pp. 215-243.
(') Con laripresa dei pagamenti (sempre pil onerosi data la crisi finanzia-
ria che ossessiona il papa), Marino Grimani, per ottenere il cardinalato,
deve ricorrere a prestitianche fuori dell’ambito della fraterna: il 17 dicem-
bre 1527 il pontefice concede & Marino la cessione in affitto per due anni dei
frutti del patriarcato edei benefici tenuti in titolo e in commenda, preten-
dendo perod in anticipo la somma; il 4 nnndo 1528 Mmo parte da Venezia
con il X:nuo. ma I'11 Alvise L scrive da Orvieto che il
ponullce pnunde non meno di 30.000 ducati. Il 12 febbraio 1528, Vettore
cia te al doge l'arrivo del breve con la nomina cardi-
nalizia e I'8 marzo viene celebrata la cer della del cappel-
lo. Nella sua qualita di Patriarca d'Aquileia, Marino si vedra costretto ad
imporre a quel Capitolo I one del Subsidium caritativum, per af-
frontare le spese del suo ‘erimento a Roma. Cfr. P. Paschini, /{ cardi-
nale Marino Grimani, dt., pp. 32 e 8s.
(&) L'lrchlvlo della famiglia Dolce & conservato al Museo Correr. Cfr. D.
Lewis, Un disegno autagrafo, cit,, p. 31 nou 10, Per le difficolta economiche
della hmiglh cfr. anche M. Sanudo, Diarii, XXXVIII, 118, Sul «giuvoco del
lottos come strumento di ridistribuzione delle aree urbane a Venezia e di
veloce concentrazione di capitali nelle casse dello Stato, specie sotto il
dogado di Andrea Gritti, efr. Achille Olivieri, Capitale mercantile ¢ com-
nella V. del S ino, in «Critica storicas, 1978, XV, n. 4,

I'sttribuzione del Lewis, proponendo per il progetto I'sttribuzione al Ser-
lio. Cfr. L. Olivato, Sebastiano Serlio. Planimetria di un pcla.uo ¢ profilo di
una base di colonna, in Aa.Vv., Architettura e utopia nella Veneszia del
Cinquecento, Milano 1980, p. 175. L’attribuzione al Sanmicheli & inoltre
stata contestata dal Pupso (L. Puppi, Michele Sanmicheli e la costruzione
veneta del territorio, in «Bollettino del C.I.S.A.», 1973 XV, p. 134 e p. 141
nota 8), e dallo Huse, che, sfruttando una di Fr

pp. 44-77. L'Olivieri fa notare che, umpr- nella zona di San Samuele,
a e Alvise Gritti, il 10 agosto 1531, investono 3.000 ducati per una
casa da cedere, con 7.000 ducati di dote, a una loro nipote che va sposa ad

Alvise B"mm

(™) Cfr. P ni, Il cardinale Marino Gri i, cit.; R, Finlay, Politica
nR Venice, London 1980, pp. 151 e 155 (in cui si sottolinea come
la ta elezi del Grimani a pontefice fosse stata provocata dal

Sansovino, suppone peril foglio un exploit dilctunusﬂco di Vettor Grima-
ni. Cfr. Norbert Huse, Palladio am Canale Grande, in «Stadel-Jahrbuchs,
1979, N.F., b. 7, p. 92 nota 6. Non riteniamo condivisibile tale tesi: le
ufﬁnm loluxloni della planimetria e molti elementi innovatori — gli
scaloni, la scala ellittica, la ritmica della facciata, I'apparato di accesso —
escludono decisamente la mano di un dilettante. L'nm-ibuxione al Sanmi-
cheli & stata ribadita recentemente dal Lewis in and Veneti,
Architecture, in «The Burlington Magazines, 1979, CXXI n. 910. p.4lein
The Dmmnoa of Andrea Pulladw, Washington 1981 pp. 23
") ASV, S, notarie, N Mare'Antoni c.v.m..pm.szeo e 124
r. (Yr R Gnllo, Sanmicheli a Venezia, cit., pp. 120 e 156 nota 1. Non & inoltre
he Vettor Grimani sia stato committente del San-
micheli per il rinuov-mento del palazzo di Santa Maria Formou, come

urdinnle Marco Corner, suscitando le ire del doge Antonio); Pier Cesare
Ioly Zorattini, Gli ebreia Venezia, Padova ¢ Verona, in Aa.Vv., Storia della
ra veneta, cit., 3/1, pp. 537 e ss. Domenico Grimani ¢ intimo del medico
cretese Elia del llodigo.che traduce dall'ebraico per il Pico,di Abraham de
Balmes — suo medico personale e suo maestro di ebraico — di Elia Levita,
protetto a Roma da Egidio da Viterbo e che scrive un poema sull'incendio
di Rialto del 1514.
) Glorg'lo Vlun. Le Vite, a cura di Licia e Carlo L. Ragghianti, 1V,
Milano ﬂ' e 567,
(”) Gii ilDa whtuzr lat: ehell'-' di D
e 1523) unad t aria dell’altro figlio
del doge Antomo. Pietro, priore dell'ordine di San Giovanni di Rodi in
Ungheria. Quuti, con testamento del 5 novembre 1516, aveva ordinato un
porre sulla facciata di Sant'Antonio di Castello, con le

Grimani (4

vorrebbe il Lewis. Cfr. ad esempio L. Puppi, Michele S;
di Verona, Padova 1971, p. 159, nota 340, che esclude il nomd-l&nmichdi
ver tali Iavori, sulla base della testimonianza del Michiel.
possibile ricostruire il progetto quattrocentesco attraverso I'analfsi
delle strutture ancora esi i. La mole pita per gli Sforza avrebbe
P tutta I'ampi del terreno; la sua facciata — che avrebbe
occupuo tutta l- fronte sul Cuul Gnndc — era concepita su schema
artito, con due el i i legger ; al centro
facciata si uretbe apcrtn una louu di notevole ampiezza, forse
asu un doppio porticato. (Come nel m&odiugno del Filarete). Le
differenze ri al p oltre I'am
szu, anche la tipolonn dell'edificio. Quel nu!.o dnl Bon e rivisto dnl
‘errini proiettava fino alla fronte sul Cuui Grande (inclinata rispetto
al'andamento del lotto) I'allineamento dei muri di spina, paralleli al cana-
le laterale: in tal modo, sul Canal Grande si veniva a formare una serie di
vani «obliquis.
(™) Cfr. L. Boltumi LoCMthuea dt.(lDOO).p.zo
(") Cfr. Pio Grimani car le di S. Marco, Roma
1943, p. 57
() Per le vicende della casa, di cui viene pretesa la hbcrnnono quando
Marco diviene Patriares, cfr. Marin Sanudo, Diarii, LIV, 166.
(") Cfr. Bernardo Morsolin, Giangiorgio Trissino, Alonomqﬁa d'un genti-
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statue del ndu in costume di generale da mar, e di lui stesso vestito da
cavaliere di Rodi e inginocchiato di fronte alla lhdonru. per una spesa di
1.500 ducati. (Per tale gruppo scultoreo, cfr. il disegno del Grevembroch al
Museo Correr, Cod. Gradenigo-Dolfin, 228, Monumenta Veneta, 111, f. 49,
senzala ﬂfun del doge). Lohocisu della chiesa, nota anche da un'incisio-
ne del Carlevarijs, & ded eviene eseguitadal 1548 in
gol dal tagliapietra Francesco Quattrin. Cfr. Andrea Da Mosto, / Dogi di
enezia nella vita pubblica e privata, Milano 1960, pp. 233-234 e Alvise
Zorzi, Venezia scomparsa, Milano 1977, vol. 11, pp. 812-317. Si veda inoltre
D. Howud Jacopo Sansovino. Architecture a Pm-w Renaissance
Venice, New Haven and London, 1975, p. 173, nota 41. La Howard, citando
alcuni documenti deummammm reg. 124, ¢c. 76 e reg.
125, ce. 102 v. 104; S. Francesco della Vigna, b. 2, p. I, pp. 440-443), da per
eseguita nel 1542 circa quella che essa sembra ritenere la «tomba~ di
Antonio Grimani, da parte del Sansovino. In realt, dall'attenta lettura di
quei documenti e di altri relativi alla questione si evince che nel 1544
Vettor Grimani prima e Marino e Vincenzo Grimani poi vorrebbero erigere
il monumento sulla facciata della chiesa di San Fra della Vigna
(ASV, S. Antonio di Castello, t. X, cc. 62 r.-64r. e cc. 58 r. e v. e 81r). Per il
contratto con Francesco Quunrin — in cui & esplici to il
Sansovino — per il pl to della facciata di Sant'Antonio di Ca-




stello, cfr. ASV, ivi, t. II, c. 215 (e Cicogna, Delle Inscrizioni veneziane, I,
Venezia 1824, pp. 360-351). La questione, perd, & risollevata nel gennaio
1549 (ASV, S. Antonio di Castello, t. I1, c. 218 r.), con una protesta da parte
del convento, Sull'intera vicenda dr A. Foscari e M. Tafuri, Sebastiano da
Lugano, i Grimani e Jacopo S Artistie ittenti nella chi

di Sant Anmw di Castello, in «Arte Venetas, 1982, XXXVI.

Non & da escl e che al to Grimani si riferisca la lettera del
Lotto del 12 agosto 1527, anche se il pittore paria di «sepoltura (...) del
cardinale Grimanos: non si pud escludere, dunque, che il Sansovino abbia
iniziato una tomba per Domenico. Sulle fortune e le sfortune di Antonio
Grimani, ofr. |a sintesi offerta in Robert Finlay, Politics in Renaissance
Venice, cit., pp. 50-53, 116-117, 147-156.

(2:)2.0&. M. Perry, Cardinal Domenico Grimani's Legacy, ece., cit,, pp. 221 e

(") Cfr. Vl.url-l(lllnd.\'ll p. 508; D. Howard, op. cit., p. 173, note 37 e 39;
D. Lewis, S ecc., cit., p. 39. Si veda inoltre Carolyn Kolb Lewis,

The Villa Gmmmcu ctR , New York and London 1977, per notizie

det iate su Marc'Antonio Giustinian e I sua famiglia.

(™) Cfr. D. Howard, Jacopo Sansovino, cit., p. 173, nota 37.

(") Lorenzo Lotto, Lidro di spese diverse (1538-1556), a cura di Pictn
&mi. Venezia-Roma 1969, p. 275,

(™) Ibidem, p. 277, Perla -upolmn del cardinal Grimanos efr. quila nou

25. La tomba del nipote di papa Giulio, cui accenna il Lotto, & forse il

monumento al cardinal Aginense, citato sia dall'Aretino (lelteu del 20

novembre 1537) che dal Vasari. Finora tale to & stato ri

gl ini della Comp vestiti in abiti di diversi dii, con tutto il rima-
nente delta favola e con molte capricciose invenzioni di giardini, paradisi,
fuochi lavorati et altre cose che , raccontandole, farebbero lunga la
nostra storias, Cfr. anche ibidem, IV, pp. 546 e 549; I11, Vita di Andrea del
Sarto, pp. 119-120 (Giovanni Glddl. pen:hé n dxleub sempre dell’arti de!
di 0, faceva allora lavorare del ino=) e p. 677,
) L'attribuzione di palazzo Gaddi al Sansovino, testimoniata dal Vasari
e da un documento circa una controversia fra i Gaddi e Bonaccorso di
Rucellai, che vede il ‘l'nﬁ arbitro, & stata contestata sia dal Berra che dal
P-gllum con arg poco pr b i. Cfr, Luigi Berra, Di un palazzo che
Sansovino, in «Strenna dei Romanisti», 1969, X1, pp. 156-164 «

Pier Nicola Pagliara, Palazzo Niccolini in Banchi: problemi di attribuzio-
ne, in «Controspazios, 1972, IV, n. 7, pp. 52-55. Fond tale, al pi
& 'analisi filologica del Frommel, che, restituendo il palazzo al Sansovino,
propone con buone rqionl una pmnnuione risalente qu anni 1518-
1520. Cfr. Christoph Luitpold Fr Der Romische Palastbau der Ho-
chrenaissance, Tibingen 1973, vol. II, pp. 198 e ss. Nuovi elementi su
palazzo Gaddi sono stati t;momti da Stefano Rezzi, in una conferenza
tenuta presso il Centro Studi per Ia Storia dell’Architettura di Roma (30
l?rile 1982), il cui tutourl g'fouimenu ubblicato.

¢ P.N. iccoling, cit.; Idem, L'edilizia cittadina di
Antonio da C’ L in «C pazios, cit., pp. 4142,
(*) C.L.Frommel, DerRémische Palastbau, ecc.,cit., 11, pp. 263 e ss.; Luigi
Salerno, Luigi Spezzaferro, Manfredo Tafuri, Via Giulia. Un'utopia urba-

to in quello al vescovo Giovanni Michiel (m. 10 aprile 1503) e a suo nipote
Antonio Orso (m. 28 settembre 1511), in San Marcello al Corso a Roma,
assai vicino alla maniera di Andrea Sansovino. (Cfr., da ultimo, Laura

Gigli, San Marcello al Corso, Roma 1977, :}) 95-98, con Ia bil:ll‘i:guﬂ
E recedente). Ma lo stesso Vasari ricorda, nella Vita di Michela (ed.
agghianti, cit., IV, pp. 356-3566), come «cardinal Aginenses, Leonardo
Grosso della Roven. nboh di Sisto IV, creato vescovo di Agen nel 1491 da
Innocenzo VIII e cardinale da Giulio IT il 1° giugno 1505, pid volte citato,
fral'altro, e con lo stesso appellativo, nel carteggio mlchelnn;ioleu:o Eal
Grosso, dunque, e non ad Antonio Orso, che & dedicato il monumento
ricordato dal Lotto prima, dall'Aretino e dal Vasari poi. Il eardinale Agi-
nense, com'b noto, fu, imieme al «cardinal Santiquattros= (Lorenzo Pucei),
ario di Giullo II e in quanto tale ebbe a sostenere
icon ap ito delln «sepolturas. (Cfr. /I
dl Hichchwlo edizione poltum- di Giovanni Poggi, a cura di
aola nroechie}lcmollhtori Firenze 1965-1973, passim). In una lettera
i Sebastiano del Piombo a Mlchclu\nlo. del 27 ottobre 1520, si fa cenno a
voci circolanti a Roma circa un presunto avvelenamento del cardinale,
deceduto nel 1520, Cfr. Il Carteggio, cit., vol. II, pp. 252-253. I1 Moroni
ricorda un suo lascito di supellettili e preziosi llbri musicali alla basilica
Liberiana (Santa Maria Mugim) dove egli viene sepolto. (Guuno Mo-

roni, Dizionario di cndmmw stor atica, vol. 59, V i 1852.
P- 198). Non siamo ancora riusciti a identificare 'opera -....."‘ i
ammesso che essa esista ancora — ma la nostra precisazione puo essere
comunque utile per gettare forti dubbi sulla pr dellamano

nel monumento in San leeello, che sembra piuttosto frutto, almeno per
le parti archi della bottega di Andrea Contucei.

Il monumento in San Marcello, inoltre, sembra essere stato eseguito in
due tempi: Antonio Orso chiede per testamento che «le sue ossa fossero
poste sotto quelle del Card. Michcll- (ASMC, Campione universale del
convento, ecc., c. 132 r.):dv nel 1511 il sepolero del cardinale S. Angelo
éal in parte ito. E et ario dell'Orso, inoltre, &il
fratello Jacopo, vescovo di Ossero— Smudo. Diarii, XVII1, 425 — che dal
1514 abita in affitto la casa lasciata in proprieta da Antonio al convento.
(ASMC, Giornale dell'Entrata ¢ Uscita dal 1518 fino al 1518, ¢. 12 1), I suoi
pagamenti, regolari fino al 1518, si interrompono in quell’”. anno; i124 agosto
1518 (Ibidem, c. 39 r.) mons. «Vascho de Ia Cerras paga la pigione della
«casa dove stava . ..Jachomo Orsos, Se quest'ultimo — come sembrerebbe
— fosse morto nel 1518 avremmo una data ante quem per il sepolero del
fratello, sulla cui lapide & scritto «Jacobus Ursus frater benemeritibus P.»,
In data 21 giugno 1608, «Papirius Alberus Regioni Trivis ottiene in dota-
zione la seconda lla a destra per costruire un sepolero per sé e perla
propriafamiglia( Instrum. Lib. 12,1578 al 1637, reg. 28, cc. 170 ens.):
odq. dictus D. Papirius ex causa presentis concessionis — & scritto nel
documento citato — teneatur r%nm primum omnibus eius expensis amori
facere depositum bo. me. Cardinalis S.ti Angeli quod est manu sinistra
princlpllll ingressus dicte ecclesi sacrum fontem Baptismatis et
illud, transportare et reponere lem manu sinistra dicti ingressus in
muro in facie altaris maioris et quod nnmedi-u remoto transportato et
reposito in loco sapto d* depositos, nche Campione, cit., c. 134 r.:
«1607: La sepoltura del cardinale lieholl d- Vcnnin stava nel luoco della
cappella hora de' Sette Dolori, e perché i ail poteria e, la
levaronno da quel luogo e la posero in (Itdl vicino alla porta, la qual
sepoltura poi I'anno 1609 la fecero ripulire e dorare e vi spesero 20 scudis.
Sulle nlt.zmlom lulntcdll momunomo d'r L. Gigli, San Marcelloal Couo,
cit., 9& tesi di Lina M G
ni (1925) e di l!. D\:Boanrnrd(lVlOl
(*') Ibidem, p. 281.
(**) Ibidem, p. 284. E da considerarsi del tutto superata I'ipotesi da noi
stessi avanzata, che vedeva nel palazzo citato dal Lotto un primo progetto
per palazzo Cornaro. Ofr. M. Tafuri, Jacopo S ela ttura del
500 a Venezia, Padova 1969, p. 9, nota 16,
(™) L. Lotto, op. cit., p.284. L'lmldxh che lega Giovanni Gaddi al Sansovi-
no risale agli anni fiorentini e alle feste della Compagnia della Cazzuola:
«Giovanni Gaddi — narra il Vasari (Vite, ed. Ragghianti, cit., IV, p. 144) —
con l'aiuto di Jacopo Sansovino, d'Andrea del Sarto e di Giovanfrancesco
Rustici, rappresentd un Tantalo nell'inferno che diede da mangiare a tutti

P pari

istica del ‘500, 19757, pp. 89 e ss. ¢ 265 e ss.; Stefano Ray, Raffaello
architetto, Roma-Bari 1974, pp. 215-224.
(") Cfr. M. Tafuri, SanGiovanni dei Fiorentini, in Via Giulia, cit., pp. 201 e
83, (in cui & sintetizzatala precedente Mbllognﬁn) e Klaus Schwager, Ein
Ovalkirchen-Entwurf Vignolas fiir San G i dei Fiorentini, in Fest-
schrift fiir Georg Scheja zum 70. Geburstag, Sigmaringen 1975, pp. 151 e ss.
Per la precisazione della data 7 gennaio 1521, relativa all'ultimo pagamen-
to al Sansovino, in lucgo del 7 gennaio 1520 riportato a suo tempo dalla
Nava, ofr. C.L. Frommel, Der Rémische P, alutbcu. cit., I1, p. 198,
(™) A differenza del progetto raffaellesco, que, quello ini
& obbligato a porre in continuiti gli organismi ruotati fra loro, da cui gli
artifici analizzati nel testo. Pii tardi, Palladio rivelera un ben diverso
nt.egzigmento nei confronti dei terreni irregolari, come ha osservato il
Bum:"fcr progetti di palazzo C.F“ e Bonin Thiene a Vicenza. Cfr.
Burns, Sugperimenti per ['identificazione di aleuni progetti «
achizzi palladiani, in «Bollettino del C.1.S.A.», 1979, XXI, pp. 113-140.
(™) Lascala a rampe e controrampe sulle pendici del Quirinale, ascenden-
te al Templum Solis, viene rilevata da Giuliano da Sangallo (Codice Vat.
Barb,, f. 65 r. e v.), da Francesco da Sangallo per Antonio il giovane (UA
1681), dal Peruzzi (UA 564 e 664) e appare nel Libro 111 del Serlio (Palazzo
di Montecavallo). Cfr. Marco Rosei, /1 trattato di architettura di Sebastiano
Serlio, Milano 1967, 18-19, nota 18. Cfr. inoltre Andrea Palladio, /
Quattro Libri, I, l p. 88 e tav. a p. 90 dell’edizione a cura di Licisco
Mnng-nlw e Paola Marini Milano 1980, Si veda infine André Corboz,
L'articolazione degli apazi nelle ville palladiane, in «Bollettino del
C.I.S.A.», 1978, XX, pp. 128-143.
(*) 1l «porticos del palazzo progettato per Vettor Grimani a San Samuele
sembra il risultato di una trasfigurazione dei cortili raffaelleschi di palaz-
zo Branconio e della casa in via Giulia, con una lontana origine antiquaria
nella «basilicas ricostruita da Fra Giocondo nel suo Vitruvio del 1511
(Casa romana <amplissimas).
(*') Isabella Pisani, vedova di Antonio Pisani, si sposa solo pochi mesi dopo
il lutto, il 3 febbraio 1529; a quella data, o prima, sono gia virtualmente
;zm Te tntudve la cessione del secondo piano. Cfr. D. Lewis, Un

del Sanmicheli, cit., p. 20.
‘atto di leguilto del secondo piano (anch’esso ritardato rispetto al
momenw della definizione della compravendita) viene perfezionato il 23
maggio 1532; I'insediamento cade nell'inverno 1532-33. Cfr. D. Lewis, op.

cit., p. 20.

) &r D. Lewis, op. cit., p. 15. Pud essere interessante notare, inoltre, che
alla fine del 1630 Simone Contarini, Pietro Bondumier e Giovan Marco da
Molin nell’esaminare diversi siti per l'erezi del pio della Sal

in idi i anche I'area di Ca’ del Duea. «Altro luogo

:nbbhm veduto — essiscrivono in data 7 novembre — in cui gia principa-
rono i Duchi di Milano certo lor Palazzo; hora egli serve solo per tenervi
formenti in magazzini, vi sono anco alquante case. La fronte vi sarebbe
scarsa di soli piedi 140, la longheza piedi 120; urebbe asufficienza, ne bene
verso il fondo si restringe ella al pia d . ASV, S
Roma ordinaria, filza marzo-febbraio 1630, m.v., traseritto nel volume dn
Massimo Gemin, La chiesa della Salute ¢ la Cabala di Paolo Sarpi, Abano
Terme 1982, lppcndielvn p. 187.

(“) Cfr, Jargen Schulz, Venetian Painted Ceilings of the Renaissance,

Berkeley and Los Angeles 1968, pp. 10 e ss.; Oliver Logan, Culture and
Society in Venice 1470-1790. The Renaissance and its Heritage, London
1972, trad. it. Roma 1980, passim,; Rodolfo Pallucchini, Per la storia del
Manierismo a Venezia, in Da Tiziano a El Greco 1540-1590, Milano 1981,
pp. 16 e ss.

‘?) Domenico Grimani lascia per testamento (9 ottobre 1520) la biblioteca
che era stata del Pico e da lui nu{uhun al convento di Sant’Antonio di
Castello, rifiutando di uniriaa iata alla Repubblica dal cardinal

one. Molti codid del Pico, paro. finiscono alla Vaticana. Cfr. Ferdi-
nando Calori Cesis, Giovanni Pico della Mirandola, Mirandola 1897, pp.
32-76 (in rio della bibli del Pico steso da Antonio Pizzamano,

Archivio di Modena) e Pearl Kibre, The Library of Pico della Mirandola,
New York IDSG.fp 119297 (ms. Vat, 3436). Il 22 febbraio 1547 la Signori-
intima il priore de tero di Sant’A diC. llo a non d
in prestito «aleun libro o greco o latino che egli sia». ASV, S. Antonio d-
Castello, t. 11,¢.53r,
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