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che, offre una interpretazione in chiave neoclas-
sica dell’edificio, e ne evidenzia lo schema composi-
tivo della intersezione di due fronti di tempio.

Bibl :G. Fogolari, 1913, p. 364; G. Fiocco, 1929, pp.
61, 65, 70, 79; G. Delogu, 1930, pp. 149-152; A,
Mayor-Hyatt, 1949-1950, p. 136; F. J. Watson,
1951, pp. 39-40; S, Lang, 1953, pp. 192-194; A.
Blunt, 1957, pp. 15-16, 71; Id., 1958, pp. 283-284; R.
Palluechini, 1960, p. 322; J. Harris, 1962, p. 52; M.
Levey, 1962, pp. 333-341; E. Bassi, 1962, pp.
359-374; R. Wittkower, 1963, pp. 67-72; F. Vivian,
Joseph Smiith, Antonio.... 1963, pp. 340-358; Id.,
Joseph Smith, Giovanni... 1963, pp. 54-60; E. Bas-
s, 1964, pp. 285-286; T. Pignatti, 1965, pp. XXVII,
189-190; P. Zampetti, 1967, pp. 277-283; A. Mc
Andrew, 1969, pp. 15-28; F. Vivian, 1971, pp. 123-
140; L. Olivato, 1972, pp. 405-407; L. Puppi, 1973,
pp- 345-347; J. Me Andrew, 1974, pp. 7-11, 30; E.
Bassi, 1976, pp. 9-41.
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414. ANDREA SPINELLI
Medaglia commemorativa della posa della prima
pietra
Diam. 3,7 em
Reca le iscrizioni: D: ANDREASGRITI DUX VENETIAR,
V: FRANCISCI DIVI
Venezia, Museo Correr (inv. 412)
La medaglia, benché non presenti alcuna data, é
senz'altro da ricollegare con quella del 1534, recan-
te sul verso la veduta prospettica della chiesa di San
Francesco della Vigna, dove é chiaramente identi-
ficabile un organismo a croce latina a tre navate,
coronato sul transetto da una cupola che ne & I'ele-
mento coordinatore. 11 verso di quest’altra meda-
glia invece presenta la sola facciata, peraltro sem-
plificata nei suoi elementi decorativi, tanto da far
Eensare che si tratti del progetto riveduto secondo
indicazioni suggerite dal Memoriale di Francesco
Giorgi; infatti, oltre al particolare delle tre finestre
presenti nell’attico — e non piu due come nella
precedente medaglia —, & del tutto volutamente
assente la cupola, unico elemento architettonico che
il Giorgi esplicitamente critica: <11 volto luodo, che
si faccia in tutte le capelle et in coro ... ma nel coro
della Chiesa, ove si ha predicar luodo la contigua-
zionex.
Bibl.: R. Wittkower, 1964, p. 88 e sgg.; M. Tafuri,
1969, pp. 18-25; D. Lewis, 1972, pp. 25-26; L.. Pup-
pi, 1973, pp. 345-347; D. Howard, 1975, pp. 64-74.
m.t.f.

Un altare di Palladio nella vecchia chiesa

di San Pantalon (1555)
Antowio Foscari

Nella Descrizione della Chiesa di S. Pantaleone e
S. Giuliano, dettata da Pre Vincenzo Fanello nel-
P'anno 1698 appare una notizia interessante per gli
studiosi di argomenti palladiani.

«Dal pievano Nicolo Moravio fu fabbricato a tutte
sue spese |'altare di San Pantaleone, che per essere
opera del Palladio merita di essere descritta e con-
servata (...)=. E piu oltre: «I'anno 1557 il Moravio
fece fabbricare l'altare di pietra viva come deseri-
vero. Quattro gradini ascendevano alla pradella,
sorgeva il parapetto schietto con sufficiente orna-
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mento; la mensa era capacissima, accompagnata da
un poggiuolo per parte. Campeggiavano tre scalini
sopra la mensa, che ricevevano quattordici cande-
labri e la croce, e tra i candelabri v'era luogo capace
per I'esposizione delle reliquie. Appoggiato al muro
ascendeva Paltare, e poi furono otturati tuttii lumi
circolari, ed aperti due lumi laterali per parte. Due
colonne a quattro capitelli univano con marmi qua-
drati, intagliati con ornamenti, la nobilissima pala
del S. Titolare. Era veramente opera da essere
eternamente conservata- (Fanello, 1698, pp. 18-
19).

Innanzitutto qualche cenno sul pievano: <1532 —
Moravio Mons. R.mo Nicold fu prima pievano in S.
Giminiano, e Canonico Ducale, e li 2 luglio eletto
nostro Pievano. Quindi li 17 feb.o 1533 Areciprete
della Congregazione di S. Silvestro che rinuncio li
29 xbre 1555 accettando 'Arcipretura nella Ven.a
Congregazione di S. Maria Mater Domini. Nel Cat-
tastico Nuovo da lui stesso raccolto, e formato li 22
giugno 1542 chiamasi Pronotario Apostolico; come
nel 1546 fu eletto Vicario di San Marco sotto il
governo di Mons. Federico Querini Primicerio, co-
me pure Priore dell'Ospitale di San Giacomo presso
il Campanile di San Marco. Soggetto illustre che
raccolse i Privilegi del Veneto Clero stampati I'an.
1546 da Comino Trissino, per quali meritd d'essere
decorato dello specioso titolo di Padre e difensore
del Veneto Clero» (Maccato, 1770, pp. 11-12).
Nicold Moravio comincia poco a poco ad attuare
trasformazioni o interventi nella chiesa: nel 1538
istituisce una fraterna intitolata alla «Concezione
della B.ma Vergine»; nel 1541 concede I'erezione di
un altare a San Bernardino; nel 1553 consacra I'alta-
re del Santo Sacramento.

Possiamo accertare che, ancora al 1550, egli non ha
concepito l'idea di costruire un nuovo altare mag-
giore, e si propone solo di abbellire quello esistente
con l'inserimento di un pala di argento; ed & a tal fine
che indice una colletta. Vale la pena di riportare il
testo del «<Riodolo per far la Palla di S. Pantaleone
d'Argento~ sia perché emerge 'orgoglio del Pieva-
no per la sua Chiesa, sia perché appaiono i nomi dei
sottoscrittori.

«La nostra Chiesa de S. Pantalon per diversi ri-
spetti |&] una delle pit degne e nobel chiesie paro-
chiale di questa Inclita Citta come ad ognun pol
esser manifesto: né in alcuna la ciede aqual se vogli
altra salvo che manea la palla del altar grando, che &
la prima bella parte che die aver una Jesia et ritro-
vandose parechie chiesie de le qual alchune non
sariano rasonevol capelle de la nostra haver la palla
de arzendo.

Pertanto io pre. Nicolo Moravio Piovan di essa
chiesa suplico ad voi signori miei Patroni et di essa
chiesia: che al honor de Dio e del protettor nostro et
de la nostra parochia siate contenti de contribuir
quella elemosina parera a V.S. per far una si degna
opera come sard una palla de arzendo acid come in
tute le altre cose de la nostra Jesia supera le altre
cussi anche in questa la non sii inferior ad alchuna.
Et quel che cadaun vorra dar serivera per la sua
gentilezza qui sotto» (Arch. Parr., MS. C.N. 33
lett. 0.0).

Fra i sottoserittori figurano esponenti di famiglie
significative quali Contarini e Loredan; appare
«Alvise Foscari per nome mio e di mio fratello q.m.
Ferigo» con un impegno di ¢inque ducati.

£ probabilmente in occasione di questa sottoscri-

zione che si apre il dibattito su una pin generale

riedificazione dellaltar maggiore. 1l pievano,

aprendo la sottoserizione, sembra recepire questa

istanza ma ancora con esitazione; infatti annota «lo

Piovan prometto sel se fara la palla de arzento
duc.ti cinquanta; se altro duc.ti trentas.

Al 1555 la decisione di incaricare Palladio di un
generale rifacimento dell’altar maggiore & presa;
I'impegno finanziario del Moravio risulta elevatis-
simo,

«Non si stanco il nostro zelantissimo Pastore di vie
pit aumentare del nostro santo titolare la divozione
e siccome il suo antecessore P. Marco Mazza 'anno
1481 de i suoi propri dinari shorsato aveva duecento
sessanta e piu ducati d’oro per fabbricare la cappel-
la; cosi il nostro Moravio coll'esborso di ducati tre-
cento quaranta sei ne volse dare il compimento;
poiché nell'anno 1555 dal celebre architetto Andrea
Palladio ne fece fare I'altare isolato di pietra e sopra
di quello alzd la palla del nostro santo in tavola
dipinta» (Maccato, 1767, p. 147).

L'intervento palladiano si compie fra il 1555 ed il
1558 «sicut fecisse dicitur p. partitas Ven.un D.no-
rum Presh.on Procuratorum dictae Ecelesiae, vide-
licet in libro quondam Domini Presb.i Christofhori
ab. F.de anno 1555, et in libro D.ni Presb.i Bartho-
lomaei Borghi de anno 1556 et in libro q.m. D.ni
Presb.i Hinonymi Nigro del 1557 et in libro D.ni
Presh.i andreae Stresij de anno 1558, et forsan in
aliis libris tentis per ipsos Patronos~ (Maccato,
1767, p. 148).

La data 1555, in cui l'intervento viene avviato, &
quanto mai significativa; & I'anno in cui Palladio
chiede ai Provveditori alle logge della hasilica vi-
centina I'autorizzazione di andare a Venezia; in cui
appare, con i tipi di Matteo Pagan, la edizione vene-
ziana dell’Antichita di Roma; &, ancora, I'anno cru-
ciale del concorso per la progettazione della scala
d’Oro in palazzo Ducale.

Al 1557 verosimilmente i lavori vanno avviandosi
alla conclusione; tant’e che riemerge il problema
della pala e con esso si affaccia anche quello nuovo
delle altre finiture dell'altare, le quali dovranno pur
essere state particolari vista la presenza di quei
«tre scalini sopra la mensa-.

Ad affrontare questo problema sara Alvise Conta-
rini (di Galeazzo) — che gia avevamo trovato nella
sottoscrizione con un impegno di dieci ducati — che
provvede a c¢io rogando il suo testamento: «lasso d.
50 — egli scrive — per una volta da esser spesi d. 30
in Palla dell’Altar Grando, et li altri in paramenti«
(Arch. Parr. San Pantalon, 1801, p. 47).

Vi & motivo di ritenere che un ruolo importante di
promozione in tutta questa vicenda spetti a quel-
I'Alvise Foscari, che gia abbiamo visto presente
nella sottoserizione del 1550, e che assieme al fratel-
lo Nicold & committente della fabbrica palladiana
«non lungi dalle Gambarare sopra la Brenta~ (Pal-
ladio, 1570, II, p. 50).

Al 1558 il Moravio — all'l1 febbraio — riunisce il
Capitolo della Parrocchia e vengono nominati i
«procuratores dictae Ecclesiae Fabbricaes; insie-
me a Alessandro Barbo (di Faustino) e Bernardo
Giustinian (di Nicold) e Matteo Marino (di Alberto)
appare il «d.um Aloysium Foschari q.CL.mi. d.ni
Federici de dicta contrada S.ti Panthaleoni~ (Arch.
Parr. San Pantalon, n. 50 Lettere L.L.C.).

Si e venuto dunque ad instaurare un rapporto di
collaborazione durevole. Di esso abbiamo documen-




tazione fino al 1571, quando con la collaborazione
«de magnifici Sig.ri Alvise Foscari del Q.m claris-
simo Sig.r Federico e di Matteo Marino Q.m Sig.r
Alberto Procuratori della Fabbrica della med.ma
Chiesa~, «d'ordine del Patriarca Trevisan ad istan-
zadel Rev. D. Nicold Moravio Pievano di essa Chie-
sa» fu fatto un inventario de «le cose tutte e tutti li
beni alla nostra Chiesa spettanti» (Maccato, 1767,
p. 147).

Avvicinandosi alla morte Nicolo Moravio ripensa
con orgoglio alla sua impresa edilizia e (forse per
scansare una insinuazione, che ancora affiora fra le
carte dell’archivio parrocchiale, dacché non risulta
reinvestito il ricavato di una vendita immobiliare
alla Scuola di San Rocco) egli intende formalizzarla
come una vera e propria donazione; in tale atto,
datato 17 agosto 1571, si avverte tutta la formazio-
ne notarile e legale del pievano: «... scienzia et non
per errorem aliquem dictus — egli scrive sullo
strumento notarile — aut aliqua fraudolenti machi-
natione circonvenutus, sed ex mera sua liberalitate
(ex quo de ordine ipsius, R. di D.ni Plebani, et pro
ornamento Ecclesiae suae praedictae construi et
fabricari fecerit Altare lapideum Capellae magnae
cum suis fenestris, et aliis ornamentis dictae capel-
lae. In quibus exprenditi fuerunt de propris bonis
ipsius d.ni Nicolai ducati tercenti quadraginti sex
cum dimidio in ratione L. 6:4 pro quoq. ducato...)
per seriem praesentis publicii instrumenti (...) de-
dit et pleno iure donavit Fabricae praefatae meae
Ecclesiae (...) dictos ducatos tercentos quadraginta
sex cum dimidio (...) per ipsum Donatorem expren-
ditos in fabrica sopradicti Altaris majoris, et orna-
mento praefatae Capellae dictae Ecclesiae (...)-
(Maceato, 1767, p. 148).

L'opera «da essere eternamente conservata» non
esiste pil: «<perché nella rifabbrica della nuova
Chiesa si eredeva di migliorarlo fu venduto 'altare
per farne uno di pit nobiles (Fanello, 1698, p. 18).
Non resta che annotare che nel piano di rifacimento
della Chiesa, avviato nel 1684 da Francesco Comi-
no, molto probabilmente si prevedeva la conserva-
zione dell’altare; infatti quel progetto ruota l'asse
della chiesa di 90 gradi ed in tal modo l'originaria
cappella maggiore avrebbe potuto essere mantenu-
ta venendo ad essere la cappella centrale di destra
della nuova aula (Salsi, 1837, p. 80). Sarebbe stata
una decisione opportuna tanto piu che «quest’ampio
tempio ... si prefisse a modello il corpo della palls-
diana chiesa del Redentore» (Moschini, 1837, p. 23).

415, Descrizione della Chiesa di S, Pantaleone

e di S, Ginliano dettata da Pre Vineenzo Fanello
nell’anno 1698, in De Pievani della Chiesa di S.
Pantaleone in Venezia, Cenni storici e eritici ecc.,
acuradi A. Salvi, Venezia, tipo G.B. Merlo, 1837,
vol. |

Venezia, Collezione privata

La Descrizione di Vincenzo Fanello era conservata
autografa nell' Archivio Parrocchiale di San Panta-
lon; & frequentemente citata da D.G. Maceato, nei
suoi manoseritti conservati nel medesimo archivio,
e soprattutto nel volume intitolato Memorie della
Chiesa Parrocchiale ece. datato 1767.

L'interesse della testimonianza del Fanello conse-
gue dal fatto che si tratta certamente di persona
assai colta e documentata; ma anche, e principal-
mente dalla circostanza che egli serive appena cin-
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que anni dopo I'avvio del cantiere per la costruzione
della nuova chiesa e molto probabilmente (esami-
nando le vicende di quella fabbrica) nel momento
stesso in cui — lui dissenziente — si prendeva la
decisione di vendere (a chi?) I'altare palladiano.
La pianta della chiesa vecchia molto probabilmente
&stata rilevata da Francesco Comino, che ha fonda-
to la sua chiesa — sia pur ruotandola — in gran
parte sulle fondazioni della chiesa vecchia.
Deserizione e Pianta della Chiesa Veechia sono
state pubblicate nel 1837 a cura di Andrea Salvi in
un opuscolo, probabilmente assai raro, che & evi-
dentemente sfuggito alla attenzione degli studiosi.
Oltre alla Descrizione l'opuscolo curato da Salvi
contiene una memoria di G.A. Moschini intitolata
Nuova Chiesa - Descrizione; poi prende avvio I'e-
lenco commentato De Pievani della Chiesa di S.
Pantaleone in Venezia, a partive dall'anno 1222,
a.f.

416. GEROLAMO MACCATO
Memarie della Chiesa Parrocchiale ¢ Collegiata di
San Pantaleone, Medico ¢ Martire di Nicodemia,

Venezia, 15 giugno 1767

Vol. ms. di 142 fogli, 20 x 30 em, @ penna, legato
in cartone

Venezia. Archivio Parrocchiale di San Pantalon

G. Maccato ripercorre, con grande apparato docu-
mentario, la storia della parrocchia di San Panta-
lon, dal momento della sua fondazione. Siavvertein
lui un particolare interesse per i problemi giuridici
ed amministrativi connessi alla gestione delle
«commissarie~ e dei notevoli beni immobiliari che
alla parrocchia facevano capo.

La storia & suddivisa in paragrafi, ciascuno dei quali
corrisponde al periodo di governo di un parroco.
[l brano che interessa gli studiosi palladiani appar-
tiene al periodo di governo di Nicold Moravio; come
si puo osservare, a margine del foglio il Maccatocita
i documenti da cui trae le informazioni che riporta.
1l «catastico nuovo~ da lui frequentemente citato
purtroppo manca ormai all'Archivio Parrocchiale;
come pure mancano (0 non sono emersi durante la
vicerca) i libri di contabilita tenuti dai sacerdoti che
affiancano il Moravio tra il 1555 e il 1558.
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rasversale della ehiesa del Redentore

a con colorazioni ad acquerello,

em; scala in piedi francesi

lioteca del Museo Correr. Race

d. Pianta della chiesa del Redentors
Disegno su carta con colorazioni ad acquerello,
74,7 x 137,2 em; seala in piedi francesi

Venezia, Biblioteca del Museo Corre

Race. Gherro 673 d

LE ZITELLE

Antonio Foscar

L'impegno di Palladio per la progettazione della
chiesa delle Zitelle, per diversi motivi,  una conse-
guenza della decisione — assunta in Senato il 9
febbraio 1577 — di costruire il tempio votivo del
Redentore luogo degli Capuzini alla Zudecea
(Puppi, 1973, p. 431 e sgg.).

Con quella deliberazione Palladio deve aefinitiva-
mente constatare che

aiu II--.'kt"'“!:ﬂ‘mHuu!w!;t!v
nella struttura urbana di Venezia; non & consentito
costruire un tempio rotondo; ed al «partito palla-
diano= non é concesso di stabilire una alleanza con la
Compagnia di Gesu.

La mole di un tempio circolare accompagnata da un
collegio avrebbe evocato, probabilmente, I'impian-
to edilizio delle terme di Agrippa; tale impianto
qualora fosse stato eretto a San Vidal si sarebbe
posto in relazione con la mole altrettanto imponente
— ul di 1a del Canal Grande, proprio di fronte — di
quel complesso dei canonici Lateranensi di cui Pal-
ladio aveva gia avviato la costruzione un decennio
innanzi. In tal modo il Canal Grande, segnato su
entrambe le sponde da due cospicui interventi pal-

ladiani, sarebbe come rimasto definito da questa
sorta di porta che ne avrebbe chiuso I'imboceatura
Il progetto dunque era ambizioso: non solo per la
forma circolare del tempio, ma anche per I'effetto
che esso avrebbe indotto, sul principale asse urbano
di Venezia

E certamente non pud sfuggire — ora che si @
evidenziato il dato — che questo progetto ha la
medesima forza ed esprime la medesima intenzione
del progetto dal ponte di Rialto pubblicato da Palla-
dio nel 1570, con una — e tuttavia rimareabile —
differenza nei due «progetti

La progettazione del ponte di Rialto era stata av-
viata nell'ipotesi di un inserimento di Palladio in
Venezia quale proto della magistratura del Sale,

dunque quale tecnico dello Stato. L'operazione di
cui qui parliamo invece presuppone la impraticabili-
ta di una gestione «tecnica~ dei processi decisionali;
essa sl fonda sulla volonta di ridefinire la struttura
urbana di Venezia e la struttura politica che la
governa anche attraverso una forte ridefinizione
della presenza e del ruolo degli ordini religiosi,

Da questo punto di vista la successione di interven-
Ui, a San Francesco della Vigna, alla Celestia, a San
Giorgio, alla Carita ed infine a San Vidal ha una
insospettata coerenza. Se ne accorgono certamente
gli organi di governo che, fin dal primo manifestarsi
di questo processo, gia nel 1561, preserivono che

nessun ordine religioso possa piu insediarsi o po-
tenziarsi in Venezia senza autorizzazione del Con-
siglio dei Dieci. In questa luce anche il voto del
Senato con cui si esclude la possibilita di istituire il
collegio e di costruire un tempio rotondo a San
Vidal, di fronte alla Carita, trova una sua spiega-
zione

La decisione di costruire il tempio votivo alla Giu-
decea annulla rischi politici e mutazioni della strut-
tura urba tarsi l'intuizio-
ne di Alvise Cornaro che aveva riconosciuto nel
bacino di San Marco I'unico ambito possibile per una
sperimentazione architettonica; gli addobbi provvi-
sori e flottanti progettati da Palladio per le celebra-
zioni in onore di Enrico di Valois sembrano trovare
un approdo definitivo

; con essa sembra cone




Le Zitelle si pongono in questa logica; 'opportunita
di costruire una facciata e una cupola fra San Gior-
gio ed il Redentore si rivela infatti preziosa, perché
serve ad accentuare il senso scenografico del pro-
gramma che in Palladio stesso ormai si & venuto
consolidando. La logica compositiva che governa la
nuova «parata» di fabbriche celebrative riduce an-
che l'interesse per la costruzione di un tempio circo-
lare; e quindi nelle Zitelle, il tema della pianta cen-
trale riaffiora piu che altro come testimonianza,
come memoria di un dibattito esaurito, e perde in
tal modo ogni forma dirompente.

E risulta emblematico che tutto cid si realizzi co-
munque nel segno di una visibile collaborazione con
una iniziativa gesuitica, I'unica peraltro ammessa
allora a Venezia. L'Istituto delle Zitelle & infatti
concepito sul modello del Conservatorio per le ver-
gini miserabili fondato a Roma dalla Compagnia del
Gesu nel 1556; & promosso a Venezia da padre Be-
nedetto Palmio nel 1558, e trova sede alla Giudecca
gia nel 1561; @ una istituzione con precise finalita
sociali, che gode della «protezione~ di gentildonne e
di aleuni nobili, fra cui ricorrono nomi rivelatori per
uno studio della committenza palladiana.

Ma forse un ulteriore spunto concorre a delineare
meglio la genesi di questa vicenda edilizia. Alvise
Mocenigo, il doge che conosce le ragioni politiche
che impongono la condanna delle aspirazioni che
anche Palladio aveva condiviso, non solo ama risie-
dere alla Giudecca ma intende promuovere in essa,
anche a spese proprie, un processo di valorizzazione
edilizia; possiede un palazzo, ubicato esattamente
fra la sede della Accademia fondata da Ermolao
Barbaro e il nuovo insediamento gesuitico, cui esso
& contiguo; ivi passa molti mesi all'anno con Lore-
dana Marcello, sua moglie, studiosa di storia e di
scienze naturali; fin dal 1562, cioé contemporanea-
mente all'arrivo dei Gesuiti vicino alla sua residen-
za, egli decide che «li magazzeni che sono confinanti
alla casa (si) debba adoperarli per fare poi e quando
parera opportuno un bel palazzo...»; nell'anno della
venuta di Enrico 111 egli, ormai doge, riconferma la
volonta per quel sito di «fare un bel palazzo, come si
puo et deve fares (Bassi, 1973, p. 524 e sgg.).
L'intervento palladiano alle Zitelle — modesto nel-
le dimensioni, condizionato da una vicenda edilizia
gia avviata da altri, destinato a sfuggire alla gestio-
ne dell'architetto — & dunque, in questo intreccio di
motivazioni, un documento importante per inten-
dere i processi edilizi, le tensioni culturali e gli
equilibri politici che segnano Venezia allo scadere
degli anm Settanta (Foscari, 1975, p. 44 e sgg.).
Bibl.: L. Puppi, 1973, vol. 11, p. 431 e sgg.; A.
Foscari, 1975.

442, ANTONIO VISENTINI
Chiesa delle Zitelle (Santa Maria della
presentazione)

R.LB.A.

a. Pianta, con scala

Iscrizione: Zitelle a la Giudeca pezzi 4

verso: Le citele alla Zueca, Zitelle a la Giudecca/
4 & Zittelle — a la Giudecca — pezzi 4

b. Fronte
Iscrizione: verso, Zitelle - a la Giudeca

¢. Sezione trasversale
Iscrizione: verso, Zitelle - a la Giudeca

d. Sezione longitudinale
Iscrizione: verso, Zitelle - a la Giudeca

e. Fronte, con «Scala di Piedi inglesi»
Iscrizione: Architettura del Palladio & Le Zittele,
Venezia

La fabbrica delle Zitelle fu costruita senza la super-
visione di Palladio; fino al 1583 il cantiere era diret-
to da un Giacomo Bossetto; poi da proti non ancora
definitivamente identificati; l'altare principale vie-
ne installato nel 1656.

Questa vicenda, che si prolunga negli anni, deter-
mina un certo annebbiamento generale della matri-
ce palladiana; e ¢ido avviene soprattutto all'esterno
dove la facciata rivela partiture dubbie e il volume &
in parte inglobato curiosamente nelle ali laterali
costruite o ampliate posteriormente. L'interno in-
vece conserva in modo piu esplicito lo spunto origi-
nario a pianta centrale, che sarebbe una rielabora-
zione estrema delle ricerche palladiane su questo
tema che sono documentate dai disegni R.1.B.A.,
XIV, 13; X1V, 14.

11 rilievo di Antonio Visentini apporta ulteriori va-
riazioni e «correzioni» allo stesso stato di fatto: di
modo che — attraverso questo processo di reinter-
pretazione — un riconoscimento attendibile del di-
segno originario & una possibilita che ancor pii si
allontana.

Piu che luogo palladiano, in senso stretto, la chiesa
delle Zitelle si pud dunque considerare un luogo
della critica palladiana ed una prova delle molte
vicende del palladianesimo veneto.

Bibl.: Mc Andrews, 1974.
a.f.

L'INVENZIONE PALLADIANA
DI UN PALAZZO A VENEZIA.
DUE IPOTESI SUL «SITO»

UN'IPOTESI PER SAN SAMUELE

Antonio Foscari

Vasari fa risalire al concorso per la ricostruzione di
Rialto, dopo il rovinoso incendio del 1514, la prima
sconfitta di qualsiasi politica di rinnovamento «mo-
derno= della struttura urbana di Venezia.
Palladio — che nel 1568 forse pud avere anche in-
fluito sulla concezione vasariana — ha dovuto per-
sonalmente sperimentare questa resistenza, che
nel settore della edilizia privata si & rivelata a lui
come un impedimento insuperabile.

L'architetto conosce le ragioni di tale «veto- ed &
per questo che, pubblicando nei Quattro Libri i
progetti di due palazzi veneziani, li presenta come
esemplificazioni di un metodo progettuale, come si
trattasse di astratte esercitazioni, e tace il nome dei
committenti e I'ubicazione dei progettati interven-
L.

Questo silenzio ottiene il suo effetto e stimola una
acuta curiosita,

L'unico dato per avviare una ricerca attorno alla
invenzione «per un sito piramidale» & la forma del
lotto; che & appunto un’area cuneiforme, che corri-
sponde ad una ubicazione in «volta de canal-, in un
tratto convesso dove la fronte ha una misura mag-
giore del retro,

A San Samuele esiste un lotto che ha le medesime
caratteristiche planimetriche di quello rappresen-
tato da Palladio (Foscari, 1979).

Su tale lotto & documentata la volonta di avviare
una ristrutturazione edilizia negli anni Sessanta
(Fontana, 1865).

La proprieta dell'area & della famiglia Mocenigo,
che gia figura fra quelle legate a Palladio in rapporti
di committenza; a tale famiglia appartengono anche
i lotti a fianco del «sito piramidale», e c¢io potrebbe
spiegare certi anomali elementi tipologici della «in-
venziones.

E documentato che Alvise Mocenigo, proprietario
al .50 per cento dell'immobile, ha una precisa volon-
ta di affermare la sua presenza in citta anche in
termini edilizi (Bassi, 1976, p. 524 e sgg.); ed é doge
quando Palladio dalla Repubblica viene chiamato ad
operare in palazzo Ducale, ad allestire i festeggia-
menti ufficiali in onore di Enrico I11, ed a costruire
il tempio votivo del Redentore.

Anche la tomba di Alvise Mocenigo a San Zanipolo &
stata recentemente attribuita a Palladio (Burns,
1979).

Bibl.: A. Foscari, 1979; H. Burns, 1979.

UN'TPOTESI PER SAN LUCA
Giorgio Bellavitis

Le due «invenzioni» per «difficili siti» pubblicate da
Palladio neiQuattro Libri (1570, 11, cap. 17, pp. Tl e
72) vengono considerate come varianti d'uno stesso
tema (Pane, 1961) collegabili a taluni schizzi esi-
stenti al R.1.B.A. (Zorzi, 1965) e sviluppate, forse,
in tempi ravvicinati (Puppi, 1973).

Le somiglianze sono chiare: la forma pressapoco
trapezoidale dei lotti, con la base pil larga sull’en-
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dio, nel 1556, negli anni, =i badi bene, in cui gli
veniva preclusa sia la via ai pubblici uffici, =ia la
vittoria nel concorso per il ponte di Rialto.

Ancora oggi le due serliane sovrapposte di palazzo
Grimani, prive di poggiolo al secondo ordine, ricor-
dano che, secondo Palladio, «I'altezza dell'una e del-
I'altra sala sarebbe stata fin sotto il coperto~ sugge-
rendo un qualche riesame delle avventure profes-
sionali in corso, fra capitale e provincie, nello stato
veneto del Cinguecento,

L'ALLESTIMENTO TEATRALE
DEL VASARI PER I SEMPITERNI (1542)

Antonio Foseari

Giorgio Vasari si preoccupa di lasciarei ampie te-
stimonianze dei «tanti travagli e fastidi insime~ che
nel 1542 gli @ costato l'allestimento dell’-apparato
de’ Sempiterni, fatto in Venezia nel recitare la
commedia di Pietro Aretino intitolata la Talanta -

(Vasari, 1881, IV, pp. 223-224; ibidem. VIII, pp.
253-287).

«Onde quello che vi voglio dire & questo — sono
parole del Vasari — che questo apparato é stato
tale, che ogni persona che lo guarda viene in confu-
sione e stima grandissimo errore che cio si guasti
restandovi pero nella memoria, che non ho fatto
altrettante fatiche da un pezzo in qua...~ (Vasari,
1881, VIII, pp. 283-287),

L'intorno culturale del resto é del massimo rilievo:
I'Aretino «ne le ore furate al =onno di forse venti
notte- (Aretino, 1971, p. 479) & l'autore del testo
rappresentato; «il Sansovino e il Tiziano, spiriti
mirabili, ne ammirano la scena e lo apparato- (Are-
tino, 1971, pp. 357-358); sono del resto gli anni in cui
questo <triumvirato» aggregando a sé l'editore
Marcolini, si istituisce in Accademia.

E stata gia segnalata l'importanza di questo avve-
nimento che cade alla data della morte di Ruzzante
(Schulz, 1961; Damerini, 1962) e che sancisce anche
un inserimento nel mondo veneziano del giovane
Vasari; e sono note le sue implicazioni nella evolu-
zione della cultura teatrale della citta. Per cui cer-
chiamo qui, solamente, di individuare la sede in cui
la rappresentazione ha avuto luogo.

Dal Vasari stesso sappiamo che i signori della Com-
pagnia della Calza (Venturi, 1908, pp. 161-122; 1d.,
1909, pp. 140-233), nel caso specifico i -.\('mplll'l-
ni», avevano allo scopo «presa, nel fine di Canna-
reio, una casa grande che non era finita, anzi non
aveva se non le mura principali e il tettos; sappiamo
inoltre che lo spettacolo ¢hbe luogo «nello spatio di
una stanza lunga settanta braccia e larga sedicis
(Vasari, 1881, VI, p. 223) cioé in un vano di circa
10,5 x 9,3 m; «dico che la stanza dove 'apparato si é
fatto era grandissima~ (Vasari, 1881, VIII, p. 284).
Questi pochi elementi non hanno fin qui consentito
I'mdividuazione del luogo; e questo forse perché per
«Cannareijo~ si € inteso in senso lato I'intero settore
nordorientale di Venezia, e non il canale omonimo;
in tal caso il «fine di Cannareio~ sarebbe stata una
indicazione determinante per concentrare le ricer-
che nella parte terminale di quella via d'acqua.
Troviamo cosi che in questo tratto del canale di
Cannaregio & in costruzione, attorno al 1540, un
palazzo per una facoltosa famiglia padovana, i Gon-
nella; le prime notizie di questo edificio risalgono
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infatti solo al 1541, quando resta testimonianza che
il fortunale del primo luglio «roviné tutti li camini
della Cha Gonnella... et molti altri di Cannaregios
(Zorzi, 1972, 11, p. 472).

Francesco Sansovino — che registra I'avvenimento
della rappresentazione, annotando come nel relati-
vo «apparecchio si spese gran somma di ducatis
(Sansovino, 1581, p. 152) — ci dice del resto che «in
Cannareio, di riscontro a San Job, & molto nobile il
Palazzo gia della gente Gonnella, et hora di Mons.
Silvestro Valiero, il cui salone & connumerato fra i
maggiori della citta» (Sansovino, 1581, p. 143).
Questi elementi ei inducono a ritenere che lappara-
to voluto dalla Compagnia della Calza nel 1542 sia
stato allestito nel salone centrale del palazzo Gon-
nella, allora in costruzione.

In questa luce varrebbe la pena di conoscere meglio
la storia della famiglia cittadinesca padovana dei
Gonnella e i rapporti fra essa e i responsabili della
Compagnia della Calza, rapporti che non dovevano
essere del tutto marginali se — sia pure con pru-
denza — Vasari puo sperare che I'allestimento ven-
ga conservato nella loro casa. Qui ¢i limitiamo a
registrare che la cessione dell'immobile a Silvestro
Valier é del 1572, e richiamiamo "attenzione sulla
circostanza che questo nobile veneziano che aveva
molti legami con l"'ambiente padovano (Zabarella,
1666; Da Mosto, 1960, p. 390) é parente di quel
Girolamo Valier che era stato priore dei «magnani-
mi Signori Sempiterni= nel 1542,

Per quanto concerne il palazzo gli elementi che pos-
siamo raccogliere sono per ora indiretti, affidati alle
immagini fornite da Luca Carlevarijs e da Domeni-
co Lovisa; infatti esso & andato praticamente di-
strutto nel 1805 (Tassini, 1885, p. 107 e sgg.).

Bibl.: G. Zabarella, 1666; A. Da Mosto, 1960; J.
Schulz, 1961; D. Damerini, 1962; P. Aretino, 1971.

443. LUCA CARLEVARILIS
Palazzo Valier, il canal Regio
Incisione

Venezia, Museo Correr

L'incisione @ parte di una serie — dedicata al doge
Luigi Mocenigo — «in cui raccolgonsi le Fabbriche
Maestose (...) di quest’Augustissima Dominante. 11
maggior motivo— dice il Carlevarijs — per cuiio ho
intrapresa la non lieve fatica di questa operazione,
cosi per il delinearla con la penna, come per l'inci-
derla, con lo stilo (...) & stato il sommo desiderio di
rendere piu facili alla notizia de' Paesi stranieri le
Venete Magnificenze-.

Il palazzo Valier & mostrato in veduta frontale,
L'architettura richiama quella del palazzo a Santo
Stefano che i Loredan affidano allo Scarpagnino nel
1536; osservazione questa che tende a richiamare
ancora una volta l"attenzione sui possibili legami fra
lo Scarpagnino e Jacopo Sansovino.

La faceiata tende a dilatare al massimo la sugge-
stione di un enorme salone centrale, ed era intera-
mente affrescata nelle campiture non finestrate.
La larghezza del salone potrebbe corrispondere alla
misura delle otto finestre centrali. & veramente
singolare (soprattutto per la presenza di un unico
finestrone centrale) la tipologia del grandioso ab-
baino che ha probabilmente la larghezza del salone
centrale.

444. PIETRO ARETINO
Talanta/Comedial.../Composta a petizione de |
magnanini/Signovi Sempitern JE vecitata da le loy
prop it _”u![m_f'lvc'l‘u'u Con miralil Supn rhia

di apparato, Francesco Marcolini, Venezia, 1542
Venezia. Biblioteca Marciana




La Talanta @ dedicata a Cosimo 1 de' Medici
1519-1574), figlio di Giovanni dalle Bande Nere:
duca di Firenze dal 1537, e dal 1569 granduca di
Toscana.
Per descrivere 'argomento é meglio lasciare la pa-
rola allo stesso Pietro Aretino.
«Perché i nostri compagni di drento dubitano che
voi, che sete di fuora, non capiate la cosa che essi
vengono ad esporvi, vi notifico come Talanta meri-
trice, doppo lo acquetare lo sdegno che, per il chiu-
dersegli de la porta, piglia seco Orfinio, viene in
gran colera per il fuggirsene de la schiava e del
saracino donatele dal capitano Tinca da Napoli e da
messer Vergolo da Vinetia. In tanto Armileo roma-
no che, sotto ombra di amare la predetta cortigiana,
adora la schiava, trova un certo Blando, e creden-
dosi che la giovencella che era seco vestita da fan-
ciullo fusse la schiava, la quale gli avesse venduta la
signora, lo sforza a dipositare lei e se stesso ne la
sua casa propria. Di poi, contando egli la perdita di
due figliuoli che, insiemi con quello che Armileo si
credette che fusse donna, nacquero di un corpo, si
scopre non solo che il saracino tinto per arte &
femina e la schiava maschio, ma che I'uno & marito di
Marmilia figlia del soldato, e I'altra moglie di Mar-
chetto figlio del Viniziano: per la qual cosa il predet-
to Armileo, vedendola tutta simile al fratello, sposa
la putta che in abito virile si teneva a canto il padre
Blando. E mentre ognuno & ripieno di letizia gran-
de, Talanta riceve dal capitan Tinca e da m|esser|
Vergolo quel tanto ch'essi spesero in comprare il
saracino e la schiava. Onde Orfinio si rimane libero
possessore de 'amica, che aparisce cola; si che, se
volete sapere cio che ella dice, acquetatevi-.
«Ma lasciando da parte la lode de lo apparato che
vedete e la qualita della commedia» — come si dice
nel «prologo» — preme qui sottolineare che la T'a-
lanta costituisce I'unico caso in cui il «divinos si
occupa direttamente della direzione artistica di una
sua commedia. La rappresentazione costituisce il
debutto a Venezia di Giorgio Vasari quale sceno-
grafo, ed e noto quanto stesse a cuore dell’ Aretino
I'artista suo concittadino che fini, tra l'altro, per
diventare suo genero.
La Talanta — a differenza delle altre commedie su
cui dopo il concilio tridentino cade un pesante silen-
zio — viene eseguita, dopo la prova veneziana, an-
cora un paio di volte in Firenze, sotto Leopoldo de’
Medici.

a.ft.

IL TEATRO PER L'«ANTIGONO»

IL TEATRO E LO SPETTACOLO

Elena Bassi

[127 febbraio 1565 si rappresentd, a Venezia, 'An-
tigono, tragedia del vicentino Antonio Pigatti, con-
te de Monte, in un teatro allestito dal Palladio su
commissione della Compagnia della Calza detta de-
gli «Accesi».

Ce ne parla 'architetto, in una lettera indirizzata al
signor Vincenzo Arnaldi di Vicenza; ce ne parla il
Vasari nella Vita di Francesco Zuccari (Vasari,
1568, p. 100). Non ne sono rimasti ricordi grafici; il
Vasari lo deserive come un «mezzo teatro di legna-
me a uso di Colosseo», peril quale Federico Zuccari
aveva dipinto «dodici storie grandi, di sette piedi e
mezzo 'una per ogni verso, con altre infinite cose
de’ fatti d'Ircano re di Jerusalem, secondo il sogetto
della tragedia=. Dodici pannelli quadrati con lati di
due metri e mezzo, annunciano un teatro di dimen-
sione considerevole, comunque essi fossero usati.
11 Palladio aveva gia fatto esperienze del genere a
Vicenza, allestendo, nel 1561, un mezzo teatro in
legname nel salone del palazzo della Ragione; il
teatro fu nuovamente utilizzato nel 1562, e, forse,
gli procurd l'incarico di Venezia.

Non si ga dove fosse situato il teatro degli « Accesix;
certamente non fu allestito nell'atrio della Carita,
come insinua il Temanza (Temanza, 1778, p. 312),
ragionando sul fantasma dell'atrio corinzio della
Carita, sfumato nell'incendio del 1630. Dandogli
fede, molti studiosi hanno dato per certo che il
mezzo teatro del Palladio fosse realizzato nell'atrio
del convento, dove pero non poteva essere contenu-
to un teatro di queste proporzioni.

Il teatro degli « Accesi» segna un altro esperimento
derivato dalla classicita: un fiore da cui nascera,
quindici anni dopo, il teatro Olimpico di Vicenza,
che puo considerarsi il primo teatro moderno.

445. ANTONIO PIGATTI, CONTE DE MONTE
Antigono, in 16° presso Comin da Trino,
Venezia, 1565

Venezia, Biblioteca Nazionale Marciana

Antonio Pigatti, che volle assumere il cognome del-
la madre, de Monte (Mason Vieentino, 1520 ca.-
Vicenza, 15687), medico, filosofo, poeta, compose,
tra le altre opere letterarie, 'Antigono, tragedia
rappresentata una sola volta nel teatro costruito dal
Palladio a Venezia. Vi si narra la storia del re Ari-
stobolo e di suo fratello Antigono, figli del defunto
Ircano, re di Gerusalemme. Il re Aristobolo, reso
sospettoso da false insinuazioni del fariseo Eleaza-
ro, provoca, involontariamente, la morte del fratel-
lo Antigono; riconosciutane l'innocenza, muore a
sua volta di dolore.
La tragedia & stata pubblicata per iniziativa del
poeta vicentino Gio. Batta Maganza, detto Maga-
gno, il quale offre lo stampato con una lunga dedica
al patrizio Francesco Pisani. Questi era proprieta-
rio del palazzo di Montagnana, commissionato al
Palladio e compiuto nel 1552.
Teatro e tragedia nascono dunque nell'ambiente
culturale familiare all'architetto.

e.h.
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446. Estratti dai Codici Grade niqgo itntorno alle
feste veneziane. Memorie stoviche .\uylz
stamlimenti per la musgica ervetti in Vene s
Venezia, Biblioteca del Museo Correr, Cod.
Cicogna 3276

Le notizie cirea il teatro degli « Accesi» riferita da
Pietro Gradenigo (1695-1776) =ono contraddittorie
ed imprecise. Dapprima il cronista afferma che il
«teatro di legno all'anticar fu costruito a Cannare-
gio; poi che la «celebre compagnia della Calza» ave-
va ordinato al Palladio di costruire il teatro nell'a-
trio del monastero della Carita, secondo 'informa-
zione del Temanza. Verosimilmente egli contamina
iricordi di un'opera di eui si parlo molto; tali ricordi
riaffiorano negli anni in cui 'arte del Palladio era
rivalutata anche per il prossimo avvento del neo-
classicismo,
e.h

447. ANDREA PALLADIO
Lettera a Vinee nzo Arnaldi
Vicenza, Biblioteca Bertoliana

I1 23 febbraio 1565 il Palladio serive a Vincenzo
Arnaldi, nobile di Vieenza, allegando alla lettera
uno schizzo con il quale chiarisce come il muratore
doveva rifinire due soffitti in una proprieta dell’Ar-
naldi a Meledo. Con I'oceasione egli informa il corri-
spondente del suo prossimo ritorno a Vicenza, per-
ché, a Venezia, ha compiuto il teatro per gli «Acce-
sis, che gli ha richiesto una lunga applicazione.
Esorta I'Arnaldi ad essere presente alla rappresen-
tazione dell’Antigono, «perché si spiera che debba
E88el' COSd raras,

.l”d'lil"ﬁl’l 'I.'u,‘lul,'«_ \'1 duta Prospx tticadi Vene T,
particolare della chiesa di San Pantalon ¢ di Ca’
Foscari. Venezia, Museo Correy

/ v v -
e.0. Giannantonio Selva, Rilievo di palazzo Dolfin
e Udine, Archivio di Stato

UN'ESCLUSIONE

Il palazzo Dolfin a San Salvador fu costruito su
madello di Jacopo Sansovine in due tempi: dal 1536
al 1540, e dal 1545 in poi per la parte verso il rio dei
Cofuneri (Tafuri, 1969, p. 36).

Di esso Francesco Sansovino afferma che fu «il
primo dopo il Loredano che fosse fabbricato in Ve-
nezia con regola d’architettura- (Sansovino, 1581,
p. 388).

Inesso sembra tuttavia che larchitetto abbia previ-
legiato — pit che una rigorosa definizione del dise- I~ Sl J 00y
gno— la ricerca di un clamoroso effetto urbanistico

ehe in qualche modo celebrasse la potenza del com-

mittente, l'autorevole procuratore di San Marco, | !
Giovanni Dolfin.

La fabbrica, infatti, «sfonda~ 'allineamento edilizio
ormai consolidato sulla riva del Ferro e sulla riva
(el Carbon; e avanzando perentoriamente fino al
bordo del Canal Grande, intercetta il traffico fra
I'ma e I'altra fondamenta. Il «<risvolto~ della faccia-
ta sui fianchi ed il sottoportico pubblico, cioé le due
rilevanti novita di questo progetto, derivano dun-
que da questa scelta urbanistica, e segnano con la
loro evidenza uno dei tratti pit significativi del Ca-
nal Grande.

Allinterno del palazzo Dolfin era un cortile «alla
romanax che chiaramente si legge in questo disegno e =
& che peraltro coincide con un’altra planimetria di -~ # SALVATOR
Giannantonio Selva conservata al Museo Correr. i
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Per una ulteriore e piu approfondita indagine sulla
forma di tale cortile converra consultare anche la
pianta e gli alzati disegnati da Antonio Visentini e
conservati presso il R.LLB.A. (F, 6/47, 1, 3, 5); non
tra sfuggire, fra le altre osservazioni, che un solo
to del cortile & porticato, mentre tre lati sono
murati (Bassi, 1976, p. 154 e sgg.).
Anche per questa considerazione — oltre che per
una certa angustia del cortile — si & portati ad
escludere che all'interno di questo cortile sia stato
costruito un «teatro capacissimo di molte migliaia di
persones; una <ricchissima scena rassomigliante
una citta con tanto bell'ordine di colonne e di altre
prospettive» non puo essere allestita entro quel
modesto portico di quattro arcate che ha, oltretut-
to, un pilastro in mezzaria che impedisce la costru-
zione di una scena «ad uso degli antichi».
Dunque la supposizione che entro questo cortile sia
stato dato lo spettacolo voluto dalla Compagnia del-
la Calza degli Accesi nel 1565 viene a cadere (Puppi,
1973, p. 355); ma non solo per questo.
Davvero sarebbe stata «scandalosa» — dopo l'ope-
razione gia avviata in San Francesco della Vigna —

una nuova sovrapposizione di un intervento palla-
diano in un impianto sansoviniano, essendo fra l'al-
tro ancora vivente Jacopo.
Resta da accennare alla circostanza che I'intero pa-
lazzo fu oggetto di una profonda trasformazione che
fu voluta ed avviata dai Manin, alla fine del Sette-
cento (Paolillo e Dalla Santa, 1971).
Il disegno presentato appartiene appunto a una
serie di rilevamenti compiuti da Giannantonio Selva
per avviare il progetto di ristrutturazione da cui &
scaturito l'assetto attuale (Bassi, 1936).

a.f.

L'IDENTIFICAZIONE

Le carte di Cosimo Bartoli rappresentano in'inedita
ed inaspettata fonte per definire — dopo tante ipo-
tesi anche suggestive ma prive di base documenta-
ria — il sito dove la Compagnia della Calza degli
Accesi decise di far eseguire la rappresentazione
dell’Antigono del vicentino conte de Monte. Serive,
infatti, il Bartoli a Firenze, il giorno successivo alla
rappresentazione, annunciando che essa siera svol-

ta con grandissima partecipazione di pubblico pur
avendo sollevato anche qualche critica. La festaera
stata tenuta in prossimita della casa da lui abitata
ed, anzi, proprio sul retro dello stabile da lui preso
in affitto. La descrizione che il Bartoli ci offre del-
'avvenimento & gustosa e ricea di appunti interes-
santi: quello che pero preme ai nostri fini immediati
& precisare la circostanza, che altri documenti ¢
confermano, informandoci che egli aveva preso re-
sidenza «in Dorsoduro nella parrocchia di San Pan-
talon~, in prossimita del palazzo Foscari.

Tale coincidenza, unitamente al fatto non trascura-
bile che vede essere Girolamo Foscari il priore degli
«Accesi» in quel momento, cifa proporre, in termini
che riteniamo sufficientemente provati, Ca’ Foscari
come sede di quella rappresentazione. Anche te-
nendo conto che il palazzo non era nuovo a siffatte
cerimonie: vi i era svolta, infatti, ad esempio, una
celebre festa di nozze nel 1513 con centinaia di invi-
tati e una rappresentazione musicale offerta dalls
Compagnia degli Eterni.
Bibl.: L. Olivato Puppi, 1980.
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