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fig. 1

Giovanni Graevenbroch, Insegna della Compagnia degli Accessi e stemmi
di sedici compagni

Venezia, Museo Correr, ms. Gradenigo-Dolfin 155/1

casione per una autocelebrazione di questo strato del
giovane patriziato veneziano; & anche un atto politico.
| veneziani sono preoccupati delle dimissioni di Guido-
baldo Il padre di Francesco Maria Il dal ruolo di Coman-
dante Generale delle armate della Repubblica; il passag-
gio del della Rovere al servizio di Filippo Il apre — non
solo per il ducato di Urbino * — complesse implicazioni
politiche ed economiche ® che Venezia cerchera di pre-

vedere e conoscere attraverso i suoi ambasciatori’.

Dunque non & cosa da poco che Francesco Maria Il entri
a far parte della Compagnia degli «Accesi» legandosi ad
essa con regolare atto notarile; questo rapporto vuole
essere la premessa di una alleanza futura.

Ne & cosciente anche Guidobaldo che — non a caso —
accompagna personalmente il figlio, come egli stesso
ricorda dodici anni piu avanti®. E davvero il rapporto sta-
bilito sara durevole se lo stesso Francesco Maria Il lo
mantiene almeno fino al 1605, quando ringrazia la Com-
pagnia degli auguri inviatigli in occasione della nascita
del figlio®.

renze 1936 pp. 19-20 e 151 (nota 2). Inoltre, cfr. P. Zawm-
PETTI, Palma il Giovane alla Corte Urbinate in «Pittori nelle
Marche fra "500 e '600» Urbino, 1979 (pp. 59 e segg.) dove
si parla dei festeggiamenti organizzati dalla Compagna della
Calza in onore di Francesco Maria della Rovere. Vedasi an-
che P. ZampeTT1, Palma il Giovane, Ed. Bolis, Bergamo
1980. Cfr. inoltre G. Scoront, La giovinezza di Francesco
Maria IT e i ministri di Guidobaldo della Rovere, Bologna,
1896.

* Si pensi soprattutto alla involuzione culturale ed economica
e soprattutto alle conseguenze sociali indotte dalla nuova
collocazione politica; cfr. Diario della ribellione di Urbino
nel 1572, dato per la prima volta in luce ed illustrato da
Filippo Ugolini, in «Archivio Storico Italiano», n.s., Tomo 111,
p. 1, Firenze, 1856, pp. 37-59; e inoltre: G.F. CARTOLARI.
Cronaca antica: Nota dei rumor di Urbino 'anno 1573 fatta
in Urbino stessa da Gian F. Cartolari, in «Corriere Metauren-
se», VI, 1890, 6-8, 11.

® Si pensi soprattutto alla concorrenza che sard mossa ai traf-
fici veneziani per mezzo dei porti adriatici, e di Ancona in
particolare.

? Lazzaro MocenIGo, Relazione del Sig. Lazzaro Mocenigo
ritornato da Guido Ubaldo duca di Urbino nel 1571, in «Re-
lazioni degli Ambasciatori Veneti», Bari, 1912-16, vol. 1T,
pp. 183-197; inoltre MATTEO ZANE, Relazione di Messer
Matteo Zane sul Ducato di Urbino, in «Relazioni degli Am-
basciatori Veneti», cit., pp. 199-216; e ancora MATTEO ZANE,
Bilancio delle entrate e le uscite di tutto lo Stato di Urbmo,
ibidem, pp. 210-216.

$ ASFI. F* 279, £. 175. Vedi anche G. Gronau, op. cit.
? ASFI. F* 301. Vedi anche G. Gronau, op. cit.
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fig. 2

Pergamena Foscari con il «Teatro del Mondo» della Compagnia degli Accesi

Venezia, Collezione privata

| festeggiamenti sono solo la parte formale, dunque, di
questo programma; ma & quella su cui qui ci interessa
soffermare |'attenzione. Innanzitutto per osservare che
ci si sarebbe potuti aspettare che la regia di queste
manifestazioni fosse assunta da Jacopo Sansovino; di
lui sono note le precedenti collaborazioni a vicende
analoghe °, & documentata la confidenza con il Gen-
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ga'', e soprattutto & attestata una collaborazione per il

restauro, avviato nel 1560, del palazzo del duca di Ur-
bino a Venezia 2.

Viene invece chiamato Giannantonio Rusconi, un archi-
tetto (ancora poco noto') che tuttavia deve avere un
ruolo particolare negli scambi culturali fra I'ambiente




veneziano e quello urbinate: infatti di lui, nel 1568, I'am-
’ basciatore imperiale potrd dire «che aveva condotte

molte egregie fabbriche in Ancona, Pesaro, Ravenna,
et altri luoghi» .

Rusconi & dunque vicino in qualche modo a Guidobaldo
il cui «trasporto era per le fabbriche, e oltre Senigallia di
cui funse il riedificatore ... Pesaro piu che mai risenti
l'utile della sua munificenza» '*.

Le ragioni della chiamata di Rusconi, da questo punto

di vista cominciano, dunque, ad apparire plausibili (fig.

2).

Né qui ci soffermeremo a descrivere il crescendo di
spettacoli in cui egli si trovera coinvolto: basti dire
sommariamente che esso coinvolge tutta la citta, le-
gando in una immagine unitaria — secondo uno sche-

* Si pensi alle manifestazioni della Compagnia della Calza dei
«Sempiterni» del 1542,

" «... niente presuntuoso di se stesso ... andava conferen-

do Girolamo i suoi disegni con Jacopo Sansovino»; cfr. A.
Lazzart, Memorie di alcuni piu celebri pittori di Urbino,
Urbino, 1800, pp. 15.

® M. Taruri, Jacopo Sansovino e I'Architettura del '500
a Venezia, Padova, 1972, pp. 159, n. 159.

" Nel 1979, presso I'Istituto Universitario di Architettura di
Venezia, & stata presentata una tesi di laurea su Giannantonio
Rusconi dallo studente Maurizio Piasentini.

“ Cfr. Jahrbuch des Kunsthistorischen Sammlungen del K.u K.
Kaiserhauses, vol. XII. Documenti e Regesti dell'I.R. Ar-
chivio di Stato di Vienna, n. 2207, lettera del 18 dic. 1568;
citata in G. G. Zorz1, Le opere pubbliche ecc., Vicenza, 1965,
pp- 92, nota 20.

Ma da questo punto di vista & di un certo interesse anche la
circostanza che I'Aretino citi il Rusconi, nei suoi «Ternali»
in Gloria di Caterina di Francia, assieme al Genga. Cfr. P.
AReTINO, Lettere sull’Arte, 11, pp. 378.

" A. Lazzary, Degli avvenimenti piit strepitosi dei Duchi di
Urbino dal 1443 2l 1563 ecc., Urbino, 1806, p. CXXIX.

* Si tratta proprio di quella Chiesa delle monache di Santa
Croce per le quali il Rusconi, nel 1576, elabora un proget-
to di totale ristrutturazione, in occasione del voto del Se-

ma collaudato — centri religiosi, residenze private e
luoghi delegati al potere. Prende |'avvio da una funzione
religiosa nella Chiesa della Croce alla Giudecca ', si
sviluppa con una successione di feste 7, culmina con |'ap-
parizione in Bacino di San Marco e il trasporto per il
Canal Grande di un edificio circolare galleggiante su
una gigantesca conchiglia (la «cappa marina a guisa
di mondo») ", e — dopo un «volo del turco» — si con-
clude, di nuovo in forma privata con una cena suntuosa .

Ci limitiamo a registrare una notizia: il 23 gennaio 1563
i Provveditori all’Arsenale cedono ai Compagni «otto
tende da galea sottili» ®. Questo particolare ci sembra
significativo non solo come testimonianza di una colla-
borazione ufficiale da parte delle pubbliche magistrature,
ma anche come prova che le manifestazioni all'aperto
organizzate nei mesi invernali erano dotate di coperture

nato del 4 sett. 1576, in alternativa con il «Redentore»
di Palladio, cfr. A. StaTo VENEZIA, SENATO TERRA, filze
da sett. 76 a genn. 77; e vol. 51, p. 133; riportate da
G. G. Zorzi, Le Chiese e i ponti di Andrea Palladio, Vicenza,
1967, p. 132.

" Dopo la messa di domenica 28 maggio abbiamo: martedi
una esibizione di un ginnasta turco in Canal Grande; merco-
ledi una festa a Ca’ Foscari (S. Simeone); giovedi una festa
a Ca’ Malipiero; venerdi (giorno della iscrizione alla Com-
pagnia di Francesco Maria della Rovere) I'esibizione del tur-
co in piazza San Marco; sabato un banchetto a Ca’ Foscari
e poi un torneo di cavalieri sulla fondamenta davanti ad essa.

" Per una visione della «macchina», un edificio circolare su
una imbarcazione a forma di conchiglia, cfr. anche «Trionfi de
Signori Compagni Accesi nel recamar la Calza guesto zugno
MDLXIIII», memoria dell’Archivio Foscari di Zellarino, ora
al Museo Civico di Venezia, Cod. Cicogna, 3278, n. 24, c. 3.

" Mentre erano in corso di stampa queste note & apparso il
saggio di L. PADOAN UrBAN, Gli spettacoli urbani e l'utopia,
pubblicato in «Architettura e Utopia nella Venezia del Cinque-
cento», Electa, Venezia, pp. 144 sgg. In esso & trascritto anche
il testo della «Pergamena Foscari con il teatro del mondo degli
Accesi». Percid evitiamo di ripetere qui notizie gia accessibili
agli studiosi.

® Morozzo peLLA Rocca - M. F. Tieporo, Cronologia Vene-
ziana del ‘500, in «La Civilta veneziana del Rinascimento»,
Sansoni, Firenze, 1958, pp. 232.



jsorie (circostanza questa non trascurabile anche
lo spettacolo del febbraio 1565).

vitiamo ora di indugiare sulla descrizione di un ciclo
i festeggiamenti che & abbastanza noto e che & stato
nche recentemente ricapitolato. Cid che a noi, qui, pre-
1e & indagare i possibili nessi che determinano la chia-
\ata di Palladio e la decisione di costruire un teatro
er dare — in forma eminentemente privata — quello
vettacolo con cui la Compagnia conclude la sua attivita.
“tal fine non si pud mancare di riflettere sulla circo-
tanza, provata dalla corrispondenza ducale, che ai fe-
teggiamenti del 1564 era presente, a fianco di Fran-
osco Maria Il, anche lo zio, il Cardinale Giulio della
overe, allora Vescovo di Vicenza.

asterebbe la osservazione che questi & Cardinale d'
alestrina — con tutte le implicazioni e le suggestioni
he legano le rovine di Praeneste e le ricerche archeo-
ygiche di Palladio # — per indurci a immaginare un nes-
o fra lui e l'architetto. Ma abbiamo anche altri spunti:

«teatro di legname ... simile a quello degli antichi»
llestito a Vicenza nel '61-62; forse un progetto del '62
er il rinnovamento del santuario di Monte Berico; for-
e la costruzione della porta laterale della Cattedrale
1563-65), sono episodi che possono aver stabilito un
ontatto fra il prelato e |'architetto.

‘ertamente nel marzo del '64 — ed eccoci dunque alla
ata — Giulio della Rovere sollecita a Palladio la rea-
i=zazione della cupola della Cattedrale di Vicenza “.

a presenza del Vescovo di Vicenza non & perd |'unico
Jlemento a determinare la chiamata dell'architetto poi-
hé questa & piuttosto l'esito di un programma ben
jeterminato in cui anche la chiamata di Giannantonio
Jusconi sembra avere un senso preciso: infatti i due
yrchitetti sono in contatto sino dal '53-54, quando |'uno
» |'altro partecipano al concorso per la «scala d'oro»
jel Palazzo Ducale, subendo entrambi il peso della
yreminenza di Jacopo Sansovino®.

Non si pud escludere che l'alleanza fra i due si sta-
»ilisca nel quadro di una comune logica anti-sansovi-
niana, che per Andrea & comunque una componente di
un programma complesso di rinnovamento cultura-
le **: in quest'ottica si pud forse anche inquadrare la
consulenza congiunta di Palladio e Rusconi per le log-
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ge di Brescia® e allo stesso modo va probabilmente
spiegato l'incarico, il 14 luglio 1563, per la costruzione
delle Prigioni deferito al Rusconi*.

Non si tratta solo di supposizioni, se si considera che
la collaborazione fra i due architetti si prolunghera
nel tempo, per lo meno fino al momento della costru-
zione del tempio del Redentore.

Chi dunque gestisce questo piano che determina I'inter
vento conclusivo di Palladio?

Per cercare una risposta a questa domanda conviene cer-
care di mettere a fuoco il contesto familiare di Girolamo
Foscari, che dal febbraio del 1563 — poco piu che ven-
tenne — assume il ruolo di «priore» permanente degli
«Accesi».

Essendo nato nel 1540 (20 dicembre) egli & ancora trop-
po giovane per fornirci grandi motivi di riflessione; se
pure il matrimonio contratto nel 1559 con Chiara Mo-
cenigo, figlia di Giovanni, ci riconduce in un ambito che
riteniamo abbia rapporti di committenza con Palladio 2

Emerge la figura del padre Pietro, che gia nel 1530 era
dei «presidenti» di Palazzo Ducale: attraverso di lui ab-
biamo innanzitutto una conferma della durevole conti-
nuita dell'abbinamento di Palladio e Rusconi dacché sa-
ra proprio lui — nella sua qualita di «provveditore sopra

2 Cfr. P. FANCELLIL, Palladio e Praeneste, Roma, 1974.

2 Cfr. LioNneLLo Puppi, Andrea Palladio, Venezia, 1973,
scheda 61, pp. 325-326.

B Cfr. G.B. Lorenzi, Monumenti ecc., cit., doc. n. 601.

% M. TAFURI, Sansovino «versus» Palladio, in Bollettino C.
1.S.A., Vicenza.

3 Cfr. G. G. Zorzt, Le opere pubbliche ecc., cit., p. P3 e segg.
% 1 ’incarico, deliberato dal Consiglio dei X il 14 luglio del
1563, & significativo in quanto costituisce un intervento nel-

I'ambito di quel foro marciano fino ad allora gestito da Jacopo
Sansovino. Cfr. G.B. Lorenzi, Monumenti per servire la

+ storia del Palazzo Ducale di Venezia, Venezia, 1869, doc. n.

674.

7 A. FoscAri, L'«invenzione» di Palladio per un «sito pi-
ramidale» in Venezia, Arte Veneta, 1979.




la fabbrica» — ad affiancare a Da Ponte, proto del Palazzo
Ducale, gli «inzegneri» Rusconi e Palladio chiedendo
loro di rimediare ai guasti prodotti dall'incendio dell’11
maggio 1574; ancora lui chiedera ad entrambi una con-
sulenza sul problema della conservazione del Palazzo
Ducale. .

E lui il «Senatore d'animo egregio» che dilettandosi del-
~ la bellezza della Scoltura, et della Pittura, come amante
. delle arti pellegrine e civili... ornd e restaurd» il Palaz-
- zo «de i Foscari a San Simeone di bella apparenza et con

diversi ornamenti» *; non solo ma «rendé anco famoso
\ quell’altro suo Palazzo situato nell’arena di Padova, di-
| gnissimo alloggiamento del Re di Francia» *.

| E molto significativa, anche per noi, questa digressione
- di Francesco Sansovino al di fuori di quella «cittd no-
. bilissima» di cui esclusivamente egli si occupa. Questo
' palazzo padovano & davvero un episodio unico nel Ve-
' neto: si tratta di un impianto che coinvolge ed ingloba
' l'arena romana; la facciata, che sorge sul suo perime-
1 tro e ne recepisce la forma, & convessa e le mura su-
|

perstiti dell'arena vengono a delimitare uno spazio el-
littico di fronte ad essa. Le suggestioni (anche pen-
sando a certe ricostruzioni di anfiteatri che si attribui-
! scono a Palladio, oppure a certi esiti tipologici sulla
| distribuzione delle barchesse) sono davvero molteplici:
| e si arricchiscono di ulteriori implicazioni se si consi-
I dera che la cappella degli Scrovegni con gli affreschi
| di Giotto e, in certo senso, la Chiesa degli Eremitani, si
collegano all'arena fino a formare con essa quasi una
struttura unitaria.

A fianco di Pietro non va dimenticato suo fratello, Giro-
lamo vescovo di Torcello (di cui il nipote, il giovane
«priore» degli Accesi, porta il nome) che deve essere
stato notoriamente addentro negli ambienti intellettuali
se i contemporanei — anche al di 14 della sua morte * —
ritengono di doverlo rappresentare impegnato in dotti
«ragionamenti».

Cosi Giovanni Maria Memmo ce lo mostra a Venezia
mentre discute, ¢ casa di Giovanni Cornaro, di «cose
di governo» assieme al Cardinale Nicold Ridolfi Vescovo
di Vicenza*' al «Cavalier m. Giovan Giorgio Trissino no-
bile vicentino», 2 Don Diego di Mendozza «orator ce-
sare in Venezia», a Giovanni Grimani patriarca d'A-
quileia®; e ce lo mostra poi a Roma, a casa dell'Am-

basciatore Navagero, impegnato in «filosofiche disputen»
assieme a Luigi Cornaro (di Giovanni), a Giovanni Gri-
mani patriarca d'Aquileia, al Salviati priore di Roma, a
Zaccaria Delfino vescovo di Lesina ed altri nobili ve-
neziani ®.

La sorella di Pietro e di Girolamo — la zia dunque del
«priore» — va sposa il 16 aprile 1543 a quel Vettor Pi-

# Ai fini di queste note — e di una comprensione del campo
culturale in cui si colloca Pietro Foscari — credo valga solo
la pena di annotare che a dipingere il cortile del palazzo fu
incaricato Lattanzio Gambara del quale lo Zanetti (1771)
dice che «aveva i bei caratteri e le maniere romane»; cid
probabilmente intorno al ’65. Si noti al proposito che secon-
do il Temanza (1762 pp. 56) al Gambara si devono gli affre-
schi per un palazzetto di Francesco Pisani a Monselice. Cfr.
L. CrosaTo, Gli ¢ffreschi nelle Ville Venete nel cinguecento,
Canova, Treviso.

¥ FRANCESCO SANsovINO, Venetia Citta nobilissima, 1663,
p. 389.

¥ Girolamo Foscari, creato vescovo a vent’anni nel 1526,
canonico di Padova fino al 1563, chiamato a Roma per 'avvio
della terza sessione conciliare, ivi muore nel gennaio 1563.
Il fratello Piero ne dispone la tomba in Roma. Per pili am-
pie informazioni biografiche cfr. E. A. CicooNa, Delle Iscri-
zioni Veneziane, Venezia, tip. Andreola, 1813, vol. VI, pp.
(76

3 Nicold Ridolfi c¢reato cardinale da Leone X, suo zio, aveva
ottenuto l’amministrazione della diocesi vicentina fin dal 14
marzo 1524; egli decide di raggiungere Vicenza nel 1543;
in occasione del tuo ingresso viene allestito un importante

by

apparato della cui regia & incaricato Palladio; cfr. L. Pupei,

Andrea Palladio, 1973, scheda n. 16, pp. 257.

Gli incontri, qui documentati, potrebbero anche consentire di
attribuire definitivamente al Trissino I'iconografia di quel-
I’apparato.

£ G. M. Memmo, Ragionamenti di cose di Governo, (1562?),
Ms. BiL. MaArc. LI classe II; cfr. E. A. CicoeNa, Delle Iscri
zioni Veneziane, Venezia, Andreola, 1813, vol. 1V, pp. 507.

3 Dialogo del matn. Cavaliere M. Gio: Maria Memo nel quale
dopo alcune filosofiche dispute si forma un perfetto prencipe
et una perfetta Repubblica, et parimente un senatore, un cit-
tadino, un soldato et un mercante, in Vinegia, appresso Ga-

briel Giolito de Ferrari, MDLXIII (ma anche 1564).



i che, proprio all'epoca delle nozze (e probabilmente
attraverso la mediazione del Trissino) & il primo patrizio
veneziano committente di Palladio; e comunque man-
tiene rapporti con questi fino al 1561-62 per la co-
struzione delle barchesse a Bagnolo.

Moglie di Pietro — madre dunque del «Priore» — & Ele-
na, figlia di Marco Grimani, il Procuratore di San Marco
che — prima di assumere (anche lui) la carica di Pa-
triarca eletto di Aquileia (per recesso del cardinale
Marino, suo fratello) — era stato legato e capitano
delle milizie pontificie (1537) e legato di Paolo Il in
Scozia (1543) *. Ma che, oltre agli impegni politici e
religiosi aveva precisi interessi culturali dacché & lui
che esegue i rilievi della «piramide del Cairo» e del
Sepolcro dei «Re di Gerusalemme» pubblicati dal Ser-
lio nel suo terzo libro «Delle Antichita» *; ed & ancora
lui che fornisce informazioni e disegni circa il referto
archeologico della «Datia» da cui Sebastiano prende lo
spunto per la sua ipotesi «Della castramentatione di Po-
libio ridutta in citadella murata» inserita nel codice
monacense 190 *.

Marco Grimani ebbe la figlia Elena dal matrimonio con
una figlia di Francesco Foscari contratto 1'8 giugno
1517. Vale la pena di notare che per tale figlia di Marco,
fin dal 1525 lo zio Marino, di intesa con il Papa, ha il
progetto di legarla in matrimonio con un nipote del
Cardinale Nicolo Ridolfi cognato del Papa stesso e
(ritornando alle curiosita mosse da queste ricerche,
dacché & proprio per questo Ridolfi che Palladio allesti-
sce |'apparato del 1543) che fu Gian Giorgio Trissino a
condurre per alcuni anni tutta la complessa tratta-
tiva¥. Poi invece, il 29 agosto 1534 Elena sposa Pietro,
di Marco Foscari *.

Certamente la quantita di nessi che si stringe attorno
alla chiamata di Palladio comincia a diventare notevole.
E di qui il discorso potrebbe allargarsi ad altri temi: al
controllo, da parte di alcune famiglie delle piu redditi-
zie cariche ecclesiastiche; ai rapporti con Roma; ad una
certa compattezza ed omogeneita della committenza pal-
ladiana; ad ulteriori contatti con |'ambiente roverasco
(infatti Domenico Grimani fino al 1522 era stato am-

ministratore della Chiesa di Urbino ed eminente perso- '

naggio di quella corte).
Ma limitiamoci ad una breve analisi dei dati raccolti.
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Basta il legame accertato fra le famiglie Grimani e Fosca-
ri per testimoniare la cosciente azione tesa ad inserire
anche Palladio nel quadro di un programma di ridefini-
zione ideologica della politica veneziana.

E del 1562, ad esempio, la decisione di sovrapporre una
facciata di Palladio al corpo di San Francesco della Vi-
gna sepellendo per cosi dire, |'impostazione sansovi-
niana di quella fabbrica®. E viene da pensare che la
suntuosa cerimonia con cui, il 12 maggio 1562, proprio
in San Francesco della Vigna si «serra» la Compagnia
degli «Accesi» sia un atto non estraneo a questa vi-
cenda politica e culturale.

La sintonia di scelte culturali delle due famiglie — pur
con le differenze date dai diversi interessi particolari —
e del resto gia collaudata.

Non serve qui andare indietro, per ricordare le recite
organizzate, nelle loro dimore, dal Ruzzante.

Ma & rilevante, ad esempio, che Battista Franco — il
giovane pittore che gia aveva lavorato ad Urbino e che
a Venezia collaborera alla decorazione della «scala d'o-

¥ P. PascuiNi, Del Cardinale Marino Grimani e i prelati del-
la sua famiglia, Roma, Lateranum, nova series, an. XXVI-
N. 1. 2, 1960.

3 P. PascHiNt, Un prelato veneziano in levante nel primo
cinquecento, in «Rivista della Storia della Chiesa in Ttalia»,
V, (1952), p. 373 sgg.

% P. Marcont, Un progetto di citta militare ecc., in «Contro-
spazio», I, giugno 1969, pp. 51-59.

3 «Lettere del Card. Marino Grimani a Giangiorgio Trissino»,
Schio, 1880.

¥ G. Giomo, Indice per nome di donna dei matrimoni dei pa-
trizi veneti, ms, in Archivio di Stato di Venezia, 1°, p. 541
¥ Limitandoci ad una annotazione su Elena Grimani; basti
dire che essa, se non altro in quanto esecutrice testamentaria
del padre (assieme a un certo Montemerlo), conosce !'in-
treccio di relazioni che legano I'interessamento della sua fa-
miglia per la costruzione della Chiesa di Sant’Antonio di Ca-
stello (nel cui chiostro, Marco voleva essere sepolto) e I'im-
pegno piu recente per San Francesco della Vigna (in cui poi,
invece il padre sard inumato); sa anche come, assieme a Sun-
sovino, sia penalizzato anche Vettore, I'altro fratello (che
contro la sua volonta non viene sepolto in San Francesco della
Vigna, ma invece a S. Antonio).




— lavora per i Grimani nel Palazzo di Santa Maria

osa e nella cappella a San Francesco della Vi-
gna; egli risiede in una casa di proprietd di Pietro e
Girolamo Foscari®, e lavorera per questa famiglia nel-
la cappella a San Giobbe e nella decorazione della fab-
brica palladiana eretta, a Malcontenta, per Nicold e
Alvise *'.

Le figure, i riferimenti, gli episodi che legano la commit-
tenza di Palladio, |'architetto, gli artisti piu stimolanti
di quegli anni si intrecciano in tal modo che, a questo
punto, & anche difficile seguire un logico filo esposi-
tivo; ci sia consentito un'altra divagazione, per conclu-
dere queste analisi.

Alla morte del Franco, e per sostituirlo dopo il 1561,
il Grimani chiama da Roma Federico Zuccari, e lo im-
pegna ancora a Santa Maria Formosa e a San Francesco
della Vigna ; quasi contemporaneamente — avviene
spontaneo presumere per interessamento di Piero Fo-
scari «presidente» del Palazzo Ducale — lo Zuccari vie-
ne impegnato a progettare il grandioso tema del «Para-
diso» per la sala del Maggior Consiglio “.

Non sorprende pil, credo, che sia proprio Federico Zuc-
cari ad essere chiamato a decorare le scene del teatro
palladiano voluto dagli «Accesi»; né pud sorprendere
che dopo quello spettacolo, Federico segua Palladio che
va in una citta soggetta alla giurisdizione del Patriar-
cato di Aquileia, a Cividale, per iniziare la costruzione
del Palazzo Pubblico .

Forse siamo riusciti a illuminare qui e |i le premesse
e le circostanze che spiegano anche attraverso
la mediazione di Rusconi, la chiamata di Palladio per
la progettazione del teatro; perd resta ancora in sospeso
la questione della ubicazione dell'apparato teatrale che
la critica, dopo estenuanti ricerche, era giunta ad indi-
care in Palazzo Dolfin, presso Rialto.

Anche la circostanza che Andrea Dolfin al '65 fosse uno
dei componenti della Compagnia della Calza, nulla ag-
giunge agli argomenti gia addotti; questo dato pud for-
se spiegare, solamente, la circostanza che i pagamenti
delle spese per la costruzione del «teatro del mondo»
costruito da Rusconi fossero eseguiti tramite il Banco
Dolfin.

Gli elementi contro quella tesi sono soprattutto di due
ordini.

Innanzitutto & impossibile immaginare un «mezzo colos-
seo» entro la superficie non vasta del cortile di Palaz-
zo Dolfin; & inconcepibile una «ricchissima scena» en-
tro un portico che ha un numero pari di arcate, entro

. le quali non & consentito piazzare «dodici storie gran-

di» come quelle dello Zuccari “.

Ma soprattutto sarebbe stato davvero «scandaloso» che
la costruzione palladiana venisse allestita entro uno dei
pit rinomati impianti architettonici realizzati da Jacopo
Sansovino: introdurre un «mezzo colosseo» entro un
«altra» architettura avrebbe significato ridurla a conte-
nitore, negare la sua stessa teatralita. Lo avrebbero po-
tuto ammettere, ad esempio, gli stessi Dolfin la cui im-
magine ormai era legata alla costruzione sansoviniana del
proprio Palazzo? Lo avrebbe potuto accettare Carlo Mo-
ro, un «Acceso», figlio di quel Leonardo che ha ancora
rapporti complessi di committenza con Jacopo?

Dove, dunque & stato costruito il teatro?

“ D. HADELN, Archivalische Beitrige zur Geschichte der Ve-
netianische Kunst, in «Forschungen des Kunsthistorischen In-
stitutes in Florenz», 1911, pp. 139.

1 Vasari, 1568, vol. VI, pp. 587.

2 G. VasAr1, Le vite ecc., ed. Milanesi, Firenze, 1906, VII,
p 95 e sgg. «Federigo intanto, essendo chiamato a Vinezia,
convenne col patriarca Grimani di finirgli la cappella di San
Francesco della Vigna, rimasta imperfetta, come s'¢ detto,
per la morte di Battista Franco viniziano. Ma innanzi che
cominciasse detta cappella adornd al detto patriarca le scale
del suo Palazzo di Venezia ecc.».

8 Cfr. HErMANN Voss, A Project of Federico Zuccari, for the
«Paradise» in the Doges Palace, Burlington Magazin, 1954,
p. 291.

#  G. Vasari, Le vite ecc., cit.,, VII, p. 100: «Dopo an-
dando il Palladio 2 fondare nel Friuli il palazzo di Cividale,
di cui aveva gid fatto il modello, Federico andd con esso
Jui per vedere quel paese».

% Per una analisi della struttura e forma del cortile «alla
romana» di Palazzo Dolfin prima della ristrutturazione set-
tecentesca messa in atto da G. A. Selva, si vedano i disegni di
Antonio Visentini; RiBa F, 6/47, 1, 3, 5. Questa impossibi-
lita & peraltro affermata anche in una nota: A. Foscari, Un'e-
sclusione, sta in «Architettura e Utopia nella Venezia del
Cinquecento», Electa, Venezia, pp. 275-276.



moria di cid & sparita; o forse si potrebbe dire che

ta accuratamente cancellata. Questa strana amne-

a la possiamo verificare anche nel caso di Federico

Zuccari: anche quando nel 1608 avra occasione di parlare

di «quel gran theatro (...) in forma ovata ottagona

con gli scalini intorno» “ costruito allora in Mantova,
tace del precedente veneziano.

Sempre lo Zuccari pur quando descrive «varie cose
trascorse vedute e fatte nel suo diporto per Venezia»
evita di cogliere |'occasione di ricordare |'esperienza del
1565; eppure egli — chiamato (forse da qualche «Ac-
ceso» divenuto con gli anni uomo di governo) a com-
pletare un quadro nella Sala del Maggior Consiglio —
non pud tacere la «soddisfazione data e ricevuta da
quella Serenissima Repubblica» da cui ricevette «una
ricognizione favorevole di mille scudi, et una collana
d'oro con titolo di Cavaliere»“.

La ricerca dunque prosegue per indizi.

Una risposta definitiva non & stato possibile trarla nep-
pure dalla suggestiva scoperta che proprio su quella
minuta autografa in cui Palladio accenna al modello di
Bartolomeo Genga per il Porto di Pesaro ®, in cui appa-

% Feperico ZUCCARO, La dimora di Parma del Sig. Cavaliere
F.Z. con le feste e i trionfi meravigliosi celebrati in Mantova
per le nozze del Serenissimo Principe Francesco, e la Serenis-
sima Infante Margherita di Savoia. In Bologna, presso Barto-
lomeo Cocchi, 1608, p. 29.

¥ Feperico ZuccaAro, Il passaggio per I'Italia con la dimora
di Parma (...) dove si narrano fra molte altre cose le feste e
trionfi regii fatti in Mantova da quella altezza per le nozze
del Serenissimo Principe Francesco Gonzaga suo figliolo, con
la Serenissima Infante Margberita di Savoia, aggiuntovi una
copiosa narrazione di varie cose trascorse, vedute, e fatte nel
suo diporto per Venezia, Mantova, Milano, Pavia, Torino, ed
altre parti del Piemonte. Bologna, appresso Bartolomeo Coc-
chi, 1608, (in 4°) p. 2.

% ] ondra, R1B.A., XVI, 9 v. La connessione fra Genga e il
teatro, di cui parliamo, pud essere stabilita non solo sulla base
della circostanza che nel 1565 erano presenti i rappre-
sentanti di Francesco Maria I, legato agli «Accesi». Non va
dimenticato il precedente importante costituito dalla rappre-
sentazione della Calandria, il 6 febbraio 1513, della cui sce-
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fig. 3
Andrea Palladio, Appunti di una lettera e studi
Londra, RIB.A., XVI, 9v.

nografia Genga sembra essere il responsabile: secondo quanto
ci ricorda Baldassar Castiglione «la scena era finta, una citta
bellissima con le strade, palazzi, chiese torri, strade vere, ¢
ogni cosa di rilievo, ma aiutata ancora da bonissima pittura,
e prospettiva bene intesa». Era, ivi «un tempio a otto faccie

. di mezzo rilievo . .. era quasi sul mezzo»; cid si annota per-

ché anche sul nostro foglio appare la pianta di un tempietto,

alternativamente circolare, o quadrato. Insomma, come aveva |
documenti che attestavano le previsioni del Genga per il Por- |

to di Pesaro, Palladio poteva anche aver avuto resoconti o
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fig. 4
Andrea Palladio, Rilievo del Teatro Romano sul monte Zaro a Pola
Londra, RIBA., vol. X, £ 3

re la planimetria di un palazzo per un sito in Venezia “
— proprio Ii — appare in alto con lieve tratto a matita
anche il disegno in pianta di una scena teatrale, se-
condo il modello gia messo a fuoco nei rilievi ese-
guiti nel teatro Berga di Vicenza®. Non basta: appa-
re — sempre nella meta superiore del foglio — an-
che la pianta semicircolare di una gradinata attesta-
ta ad «edilizia minore» (a quanto pare) con una scena

in qualche modo riconducibile al modello del teatro ro-
mano di Pola, sul monte Zaro (figg. 3, 4).

Tutti questi elementi concomitanti possono fare riflette- !
re per una pill circostanziata datazione del foglio *', tan- ;
to piu che forse pud assumere un peso anche la circo-
stanza che Federico Zuccari sposa proprio la figlia di
Raffaello Genga (fratello di Bartolomeo, autore del mo-
dello citato da Palladio), e che Raffaello Genga sara
ancora, in proseguio di tempo, un tramite fra Francesco |
Maria Il e Federico Zuccari.

Ma tutto cid non appare ancora sufficiente per pervenire '
ad una conclusione della ricerca sulla ubicazione del
teatro.

E in questa situazione di incertezza che Loredana Olivato
ha potuto documentare attraverso le carte dell’amba-
sciatore mediceo a Firenze che il teatro fu costrui-
to nel Sestiere di Dorsoduro, nella Parrocchia di San
Pantalon.

Questa scoperta fa definitivamente cadere la tesi della
realizzazione del teatro a Palazzo Dolfin, che gia indiret-
tamente avevamo escluso, ed apre un piu preciso cam-
po di indagine: la Parrocchia & una delle piu vaste di
Venezia, assai ricca, ancora nel XVI secolo, di spazi
scoperti. Pievano di San Pantalon & quel Nicold Mora-
vio, dottore, che gia nel 1555 risulta essere commit-
tente del Palladio, come in altra sede abbiamo docu-
mentato .

memorie sulla importante esperienza teatrale urbinate di cin-
quant’anni innanzi.

® 1 ’identificazione di tale schizzo con il progetto pubblicato
nel 1570 si deve a: DE ANGeLts D’OssAT, Un Palazzo Vene-
ziano progettato da Palladio, in «Palladio», p. 158.

% Londra, RIB.A., X, 1.

St Per le complesse implicazioni della datazione del disegno
RIB.A., XVI 9 v., cfr. L. Puppr, Andrea Palladio, cit., pp
290 e sgg. Jo stesso dovrd rettificare alcune indicazioni date in:
A. Foscari, Per Palladio, Note sul Redentore a San Vidal e
sulle Zittelle, in «Antichita Viva», n. 3, 1975.

2 Cfr. A. FoscAri, Un altare di Palladio nella vecchia Chiesa
di San Pantalon (1555), sta in «Architettura e Utopia nella
Venezia del Cinquecento», Venezia, Electa, 1980, pp. 255 sgg.
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seguito di questo importante contributo e delle ulte-
riori riflessioni che esso produrra, i contorni della vi-
cenda potrebbero giungere ad un notevole chiarimento:
ma la struttura di quel teatro e il suo allestimento sono
destinati ancora ad essere fonte di diversi dubbi.

Qui ci si limita ad elencarne alcuni.

Il numero («dodici=) delle tele di Federico Zuccari non
e riducibile al numero delle faccie dei «periacti» secon-
do la interpretazione che Palladio ne aveva dato nella
ricostruzione grafica allegata alla traduzione del testo
vitruviano del Barbaro, nel 1556; né peraltro la forma
quadrata e le misure costanti («sette piedi e mezzo per
ogni verso») sono compatibili con quelle — oltretutto
variate — dei varchi di scena.

Impossibile ora addentrarci in questo tema, che ci por-
terebbe ad una analisi ulteriore sulle meditazioni e sui
cambiamenti di concezione scenica che Palladio aveva
maturato nelle esperienze vicentine del 1561 e 1562 <.

Non conosciamo i soggetti di quelle tele; e, per ora, ci
limitiamo cautamente a ritenere che esse non avessero
attinenza al contenuto dell’Antigono per un rispetto
delle teorie aristoteliche cui gli ordinatori dello spet-
tacolo, credo, non venissero meno: «anche a prescin-
dere dalla visione — dice Aristotele — il racconto de-
ve essere strutturato in modo che, al solo ascoltare
gli avvenimenti, si provino sentimenti di paura e di pie-
ta per cido che sta succedendo... E invece procurare
questo effetto per mezzo della scena dimostra meno
abilita nell'arte e cerca sussidio nella regia» .

L'unica sicurezza che abbiamo & che |'opera dello Zuc-
cari viene apprezzata; Guidobaldo da quel momento
comincia a ricercare il giovane pittore (sollecitando an-
cora nel 1568 il suo ambasciatore a Roma, Traiano Ma-
rio, a rintracciarlo) stabilendo con lui un solido rapporto

% Su tale materia si rinvia alla trattazione in A. Pupp1, An- ..

drea Palladio, cit., p. 344. '

% ARriSTOTELE, Dell’Arte Poetica, (a cura di C. Gallavotti), L.
Valla/Mondadori, 1974, p. 45 e p. 19.

78

L.
|

S

v

fig. 5
Antonio Pigatti, Antigono (Antiporta)
Venezia, Comin da Trino M., 1565.

di stima che continuera, attraverso Francesco Maria Il
fino al primo decennio del Seicento.

| dubbi sono perd una catena ancora lunga.

Non sappiamo chi abbia avuto cura della parte scultorea,
che certamente non mancava.

Ci resta una grande curiosita di non sentire nominare
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lo Zelotti, che era gid stato a fianco di Palladio nel
1562, per la recita della «Sofonisba» del Trissino e che
sara chiamato dai Foscari a La Malcontenta.

E la musica? (Si perché la tragedia deve essere eseguita
con linguaggio «adorno», quello cioé — secondo Aristo-
tele — «che comprende ritmo, musica e canto»). Che si
possa concepire una collaborazione di Gabrieli?

Sta di fatto, perd che le «storie» e le «infinte cose» fan-
no esplicitamente intendere che |'apparato & molto ric-
co, una sorta di spettacolo nello spettacolo; anch’esso
uno spettacolo caduco, ma che in qualche modo esi-
ste anche prima dello svolgimento dinamico della rappre-
sentazione ed & destinato a durare anche dopo la sua
conclusione.

Questa densita di effetti ci porta dunque in quel campo,
assieme astratto e rigoroso, sostanziato di erudizione,
che & la concezione teatrale palladiana.

In questo spazio si recita |'Antigono.

Sul testo che viene pubblicato per i tipi di Comin di
Trino alcuni dati sono stati acquisiti. Si & gia posta
attenzione sulla circostanza che in questo episodio tro-
viamo coinvolti, assieme a Palladio, Antonio Pigatti con-
te da Monte, autore del testo rappresentato, ed Ales-
sandro Maganza detto il Magagnd che lo mandera alle
stampe; entrambe figure di rilievo dell’Accademia Olim-
pica Vicentina® (fig. 5).

Si & accennato alla circostanza significativa che l'intro-
duzione scritta dal Maganza chiama in causa un altro
personaggio «compreso nel corpo della Repubblica»,
esponente di quella =casa Pisana, nella quale in ogni
tempo sono stati uomini rari, che col senno, e col va-
lore hanno ampliato la gloria della Patria, et non so-
lamente da lei, ma dalla santa sede Apostolica anchora
consequiti i principall honori» *.

Francesco Pisani & amico di Palladio® cui precoce-
mente aveva commissionato la costruzione del proprio
Palazzo fuori della porta di Montagnana; potrebbe esse-
re anche un ulteriore nesso che unisce Palladio e Ru-
sconi se fosse vera la notiza accreditata dal Temanza *
che egli abbia commissionato a questi la costruzione di

“un casino, a Malamocco, sul litorale veneziano; & il
promotore di quelle «diverse invenzioni» per il coro di

Montagnana che introducono temi affini a quelli svilup-
pati nell’'episodio teatrale di cui qui ci occupiamo.

Ma non si & riflettuto sul contenuto della tragedia rap-
presentata; mentre basta forse anche un rapido spunto
per farne intendere le implicazioni.

La tragedia ha come tema un fatale fratricidio; infatti
«quando la sciagura si genera in una cerchia affiatata,
ed & un fratello a fratello . .. che arreca o medita morte
o sta per compiere analoga azione, queste — secondo
Aristotele — sono le situazioni da scegliere» ©.

«Spetta al poeta di trovare le trame e di sapere pre-
sentare quelle tramandate» *; il materiale storico, dun-
que, & recuperato dal medico Antonio Pigatti, in poche
pagine suggestive di Flavio Giuseppe ed & noto ai
contemporanei che possono leggere le traduzioni del-
la «Guerra Giudaica» che circolano allora a Venezia®'.

Antigono & fratello del re Aristobulo; gli & fedele, lo

5 La materia & analizzata in: L. Pupp1, Andrea Palladio, Ve-
nezia, Electa, 1973, vol. II, sch. 89, p. 356.

% GiovAN BATTISTA MAGANZA, Presentazione, in A. PIGATTI
Co. Dr MonTE VINCENZO, Antigono, Venezia, Comin di Trino,
1565.

S G1ovAN BATTISTA MAGANZA, Menon e Begoto, Rime rusti-
che, Venezia, 1610, p. ITI, p. 55; Tomaso TEMANzA, Vite dei
pitt celebri architetti ... veneziani, Venezia, 1778, p. 318.

%2 Tomaso TEMANZA, «Vite dei pin celebri architetti . .. ve-
neziani» («Vita di Andrea Palladio») Venezia, 1778, pp. 362-
363; A. MAGRINI, Memorie intorno alla vita e le opere di
Andrea Palladio, Padova, 1845, p. 256.

9 ARISTOTELE, Dell’Arte ecc., cit., p. 47.
® ARISTOTELE, Ibidem, p. 46.

6 Le edizioni delle opere di Flavio Giuseppe sono troppo
numerose per essere ricordate singolarmente; cfr. S. F.G.
HorrFMANN, Lexicon Bibliographicum . .. scriptorum graeco-
rum, Lipsia, 1833, pp. 587 e sgg. Ad attestare I'interesse, in
Venezia, per i testi di Flavio Giuseppe si pud ricordare la
pubblicazione nel 1564 di: Gioseffo Delle Antichita Giudai-
che — Tradotto in Italiano per M. Pietro Lauro Madonese,
in Venezia, appresso Giovanni Bonadio, MDLXIIII (vol. ITI).
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——— fig. 6

» Giovanni Graevenbroch,
l Girolamo Foscari nell’a-
bito di «Priore» della

S Compagnia degli Accesi
“tbe Venezia, Museo Correr,
*  ms. Gradenigo-Dolfin.
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ama. Aristobulo ricambia affetto e stima ma — ingan-
nato dalle apparenze e mosso dalle macchinazioni ca-
lunniose di chi lo circonda — involontariamente ne or-
dina la morte. Antigono rende possibile i sospetti su
di se, perché sale al tempio «col massimo splendore
della pompa», adotta un comportamento «troppo supe-
riore a quello di un cittadino privato», e infine perché
al fatale appuntamento si presenta «armato come per
una parata» “.

Nello stesso giorno i due fratelli — uno ucciso dalle
guardie reali, I'altro annientato dal dolore — muoiono, av-
verando con la loro fine la profezia del padre e aprendo
un periodo di rovina per il regno di Gerusalemme.

E soprattutto su quest'ultimo punto che le espressioni
del testo di Antonio Pigatti diventano accorate: «molto
s'oscurera la antica gloria»; «veggo gia questa citta di-
strutta» ©.

Il sottinteso di gquesta tragedia sembra dunque abba-
stanza trasparente. La pompa, lo splendore, le parate
sono le forme del comportamento politico che gli stes-
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fig. 7 l
Giovanni Graevenbroch,
Abito di componente del-
la Compagnia degli Accesi
. Venezia, Museo Correr
* ms. Gradenigo-Dolfin.
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si «Accesi» hanno adottato . Ma ancora, forse, resta
memoria della reazione del Doge, nel 1530; quando a lui
si sono presentati alcuni «Reali» pomposamente vesti-
ti dice: «cosa che non & da sopportare»; «non & piu obbe-
dienza in questa terra»; ed alle insistenze dei compagni
di tenere l'abito il Doge indignato esclama: «si faré
chiameremo Pregadi e vi condanneremos. Il Sanudo era
stato assai preciso nel registrare questo sdegno *; men-

& Je citazioni sono desunte della traduzione a cura di Gio-
vanni Vitucci, in Fravio Gruseppe, La Guerra Giudaica,
Valla/Mondadori, 1974, vol. I, pp. 32-35.

8 Antonio PrcaTtr Co. Dr MoNTE, Antigono, cit., pp. 2-4.

# «L’alto vostro splendore» viene celebrato anche nel sonetto
del Bonardo «Al Sig.r de Ditta Compagnia il Mag.co Hieroni-
mo Foscari»; un sonetto di G.M. Verdizzotti, «Alli Magnifici |
Signori della Compagnia» celebra «l’ardente foco [che] d'alto
desio d’onor l'alma v’accese».

& Sanupo, Diarii, IV, col. 60-70.




U=

tre il verbale del Senato si limita ad annotare che «il

§ Sern. Principe vult che la parte disponente in materia
di vestimenti siano del tutto osservate»* (fig. 6, 7).

Infatti le private manifestazioni di ricchezza, e quindi
anche I'abbigliamento, sono regolate a Venezia da una
precisa legislazione; e — se I'episodio ricordato dal
Sanudo fosse anche svanito dalla memoria — certa-
mente tutti sanno che nel 1562 (l'anno di costituzione
degli «Accesi») viene messa in atto una grande rifor-
ma suntuaria. L'Ufficio dei Provveditori alle pompe (isti-
tuito nel 1514) viene riorganizzato; viene nominato un
Sovraprovveditore aggiunto. Provveditori e Sopraprovve-
ditori sono autorizzati a legiferare in materia con la stes-
sa autorita del Senato; viene aumentato il numero dei
fanti a disposizione dell'Ufficio ¢.

Ecco dunque il messaggio dell’«Antigono»: la pompa, lo
splendore, le parate sono invece compatibili con la fe-
delta e con I'amore per la «Patria». E calunniosa ogni in-
sinuazione o affermazione contraria. Uno scontro fra
fratelli che — pur nei rispettivi ruoli — dividono equa-
mente il potere & tragico; questa tragedia coinvolge le
sorti dello Stato.

Venezia, in questa metafora, & Gerusalemme; «... tol-
ta dall'usanza mortale . .. cosi rappresentando in terra a
suo potere quasi Hierusalem celeste» secondo |'espres-
sione usata nel 1562 da Francesco Sansovino.

Sono infatti gli anni in cui Torquato Tasso, adottando
lo stile epico in sostituzione di quello tragico, conce-
pisce, qui, la sua «Gerusalemme Liberata», ordinandone
la struttura sullo schema elaborato da quella interes-
sante e varia figura di intellettuale veneziano che &
Danese Cataneo.

Tale messaggio gli «<Accesi» lo trasmettono proprio nel
momento in cui la Compagnia — per disposizione del
suo Statuto — deve sciogliersi.

In questa scelta, c'@ un implicito senso tragico, e forse
anche |'opportunita di mettersi ai ripari — svanendo co-
me associazione — da possibili provvedimenti degli or-
gani di Governo *. Ma si tratta di un messaggio che su-
scita reazioni controverse; ed & per questo che il Ma-
gagnd invoca una difesa del testo letterario «da detrat-
tori, se mai ve ne saranno»“.
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fig. 8
D. Barbaro (A. Palladio), Proscenio del Teatro Berga,
(dalla edizione del 1556)
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fig. 9
A. Palladio (e aiuto), Prospetto del Teatro Olimpico di Vicenza con
due varianti

Londra, RIB.A., XIII, 5.

% ASVE., n. 26 c. 60.
§ G. Bristor, Il magistrato alle Pompe nella Repubblica di
Venezia, in «Miscellanea di Storia Veneta», a cura della R.
Deputazione Veneta di Storia Patria, Serie 111, T. V., 1912.
# Per Statuto la Compagnia degli Accesi, istituita il 4 febbraio
1562, aveva una durata di «anni tre continui», e quindi doveva
sciogliersi, appunto, nel febbraio del 1565.
® G.B. MAGANZA, Presentazione, in A. PicatT Co. D1 Mon-
TE, Antigono, cit., p. IL.
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sintomatica, peraltro, la circostanza che la repub-
blica mai piu consentira, non si dice una manifestazio-
ne del genere per dare accoglienza ad un principe stra-
niero, ma neppure la costituzione di altre compagnie del-
la Calza.

Un periodo, una espressione saliente della storia ve-
neziana si conclude dunque con quello spettacolo, rap-
presentato nel 1565.

La politica della pompa tendera ad essere assunta di-
rettamente dallo Stato, senza piu deleghe. Nel 1574,

in occasione della venuta di Enrico Ill, Piero Foscari
— che avra al suo fianco Marcantonio Barbaro
— sara incaricato di organizzare il grandioso ciclo

di manifestazioni assieme ad Andrea Palladio; verranno
dunque riconosciuti come «specialisti», ma per operare
per conto della Repubblica ™.

La gestione dell'attivita teatrale — attraverso questo
processo — tende progressivamente a perdere il suo
carattere «privato» e provvisorio per avviarsi a diven-
tare una funzione pubblica e permanente; =bisogna che
ognuno la godi — dira Alvise Cornaro — e saranno le
intrate aperte a tutti, che hora non sono e se uno vuole
entrare hora a vedere qualche festa de Compagni de
Calza, o per sentire una commedia non pud entrare se
non & dello populo grasso; cosa che non tiene né del
giusto né dello honesto, ma del partigiano; ... questa
veramente meravigliosa cittd la quale sara pubblica e
commoda, si come ora non & pubblica»7'.

Palladio vive coscientemente questo trapasso, € ne CO-
nosce anche le motivazioni storiche. Quando egli nel
1561 e poi nel 1562 imposta le scene per |'«Amor Co-
stante» e la «Sofonisba», in quel torno di tempo — e
precisamente il 18 gennaio 1562 — prende avvio la
XVIl sessione del Concilio di Trento. In quell’anno stes-
so, con il massacro degli Ugonotti a Vassy da parte
del Duca di Guisa, cominciano in Francia le guerre di
religione.

La riflessione del teatro si mischia dunque con gli ef-
fetti delle deliberazioni conciliari sulla censura (26 feb-
braio) e sui poteri dell'inquisizione (22 luglio).

Proprio nel 1562, per la prima volta, Venezia si decide

peraltro ad inviare i propri «oratori» a Trento; al 22 luglio
1564 il Senato decide di fare propri i deliberati del Con-
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fig. 10
A. Palladio, Lettera a Vincenzo Arnaldi
Vicenza, Biblioteca Bertoldiana

® Cfr. DE NoLHAC P.-SorerTr A., Il viaggio in Italia di
Enrico 1II re di Francia, Torino, 1890; Zorzi G.G., Le
opere pubbliche e i palazzi privati di A. Palladio, Vicenza,
1975, p. 178, doc. 15, doc. 17; Puppr L., Andrea Palladio,
cit. II, p. 407 segg.

" Arvise CorNARO A.S.V. Savi alle Acque, B. 986, n. 4, cc.
23.25, pubblicato in NicoLa MAanGiNI, I teatri di Veneua,
Milano, Mursia, 1974, pp. 26 e sgg.




Rilio;: il 17 settembre del medesimo anno il Patriarca
di Venezia, Giovanni Trevisan, indice il Sinodo diocesano.

Palladio certamente sa che il dibattito conciliare, alla
sua terza ripresa & ormai giunto a cogliere (sia pure in
ambito ecclesiastico) il ruolo della rappresentazione, a
temere |'ambigua commistione di testo e spettacolo, a =
tentare infine una codificazione della teatralita delle
forme liturgiche. A Venezia si sa bene che Carlo Bor-
romeo, appena assume la direzione della diocesi di
Milano — siamo proprio al 1565 — emette gli editti
«De actionibus et rappresentationibus sacris», «Quae
pertinet ad celebrationem missae» e «De processio-
nibus et supplicationibus»; questo stesso attivismo del
Borromeo (che non a caso viene presto in conflitto
con le autorita civili) rivela che la nuova disciplina del
culto coinvolge i criteri tradizionali di gestione dei mez=-
zi, anche «scenici», della comunicazione ed investe quin-
di in modo globale la citta.

Il teatro non & né luogo di culto, né la citta.

Esso pud esistere, ma ad un prezzo: forse in qualche
modo deve sottrarsi alla logica della citta, non apparire
in essa come forma, non incidere come struttura. Sara
dunque chiuso, provvisorio, «apparato». Deve sottrarsi
in qualche modo alla storia, essere citazione erudita,
tema di ricerca filologica; non luogo di invenzione tipo-
logica e tanto meno di utopia (figg. 8, 9).

| nobili della Compagnia della Calza che un tempo, co-
m= ce li mostra Carpaccio, davano «demonstrazione»
della propria presenza nella citta, hanno ormai una «par-
tes preordinata in una «rappresentazione», sono com-
parse chiuse in una scena teatrale come le figure delle
grandi pitture veronesiane.

In questa luce si pud capire il silenzio di Palladio. Ma,
per una malizia della storia, & giunto fino a noi un suo
lamento: «ho fornito di fare questo benedetto theatro,
nel quale ho fatto la penitenza di quanti peccati ho
fatto e sono per fare» 7 (fig. 10).

% [ettera da Venezia a Vincenzo Arnaldi di Vicenza datata
23 febbraio 1565; autografo conservato presso la Biblioteca
Bertoldiana di Vicenza; (gia edito da T. TEMANZA, Le vite
t., 1778, pp. 312-313).




