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Le metamortosi per Vettor Pisani

\ntonio Foscari

L'energia creativa di Jacopo Tintoretto si manifesta, anzi
esplode, nel 1542.

Vi & da credere che questa sorprendente presa di coscien
za della sua vocazione artistica sia maturata, prima ancora
a So-
ranzo prospiciente il rio dell’Angelo’, entro la casa di un

che nella decorazione a fresco della facciata della

patrizio giovanissimo (nato il 17 settembre 1520) che era ri

masto ortano a otto anni, ¢ solo da pochi mesi era entrato
a far parte del Maggior Consiglio, cioé del massimo orga-
no di governo della Repubblica

Non basta pero l'intraprendenza di Vettor Pisani a spiegare
la sua decisione di assegnare a un pittore ancora quasi
sconosciuto, di poco pitt anziano di lui, la decorazione
del soffitto di una stanza della sua casa, che sorgeva in
Venezia nella parrocchia di San Paterniane®. E non basta
nemmeno la circostanza che proprio in questo 1542, il 17
settembre, egli si sposi.

Non era prassi a Venezia decorare i soffitti delle case pri

vate con elaborate quadrature lignee ¢ con figurazioni.
Né vi ¢ tradizione di usare scene tratte dalle Metarrorfosi di
Owidio per allestire apparati epitalamici. Vi & dunque una
circostanza specifica che induce a fare una scelta cosi in-
novativa il patrizio poco piu che ventenne e che, nello
stesso tempo, determina il giovane figlio di un tintore di
panni, Jacopo Robust, a fare un passo decisivo nella sua vi-
ta d'artista

Vi & da credere che il detonatore che sprigiona I'energia in-
tellettuale che & in loro latente, oltre che la loro ambizione,
sia stato un evento teatrale organizzato nel marzo di que-
st'anno, il 1542, da una di quelle compagnie, dette “della
Calza”, che uniscono in sodalizio, per un breve tempo,
giovanissimi esponenti della fascia piti potente dell’oligar

chia veneziana che sono animati da una volonta di rinno-
vamento profondo della societa, quando non anche del

I'ordinamento costituzionale, della Repubblica Serenissima?®
Questi compagni, autoproclamatisi Sempiterni, sono coe

tanei (e verosimilmente tutti amici) di Vettor Pisani Agi

scono sulla scena veneziana con il supporto, sul piano cul

turale, di Tiziano ¢ Pietro Aretino. Per dare uno spettaco-

lo teatrale impegnano la gran sala di un palazzo allora in

costruzione’. In questa realizzano un allestimento sontuo

S0 € una scena non meno \‘;K‘!I;lu»Llrc Su Cul viene recitata,
da loro stessi, un'opera audace scritta per loro da Pietro
Aretino

Levento ¢ eccezionale anche per una citta, quale & Venezia,
usa ad assistere a cerimonie fastose. Ma in esso vi & un ele

mento che colpisce in particolare I'immaginazione di Vet

tor Pisani e di Jacopo Tintoretto. E la decorazione che
viene allestita sul soffitto di questa sala: la prima che appare
cosi sontuosamente concepita, in Venezia, entro una di

mora privata’

Entro quadrature dorate sono poste molte tele, delle qua-
li alcune di dimensioni ragguardevoli, che mostrano figure
rappresentate dal sotto in su con scorci che a Venezia si
erano visti concepiti con tanta audacia solo nella sala dei
Pregadi del Palazzo Ducale, ove era intervenuto Francesco
Salviati nelle campiture di un soffitto le cui quadrature
erano state delineate da Sebastiano Serlio®. A dipingere
queste tele Pietro Aretino aveva convocato un giovane
pittore aretino, Giorgio Vasari. Questi aveva dipinto con
sorprendente rapidita tutte queste figurazioni. secondo
un programma iconografico definito dallo stesso Aretino
La prestezza che il Vasari dimostra di avere in questa oc

casione stimola la competitivita del Tintoretto, che & sug

gestionato anche dal successo che il pittore aretino ri

scuote in citta con questa sua impresa. Infatt, il Vasan
viene subito ingaggiato dai canonici regolari agostiniani che
gli commissionano grandi tele da porre sul soffitto di una
chiesa, quella di Santo Spirito, che stanno in questo tomo
di tempo restaurando’. E viene ingaggiato da un patrizio
autorevole, Giovanni Corner, per procedere alla decora

zione del soffitto di una sala della sua dimora veneziana di
cui, proprio in questa congiuntura, va conducendo il re

stauro con |'assistenza di Michele Sanmicheli’®

Mosso da un sentimento di emulazione per queste inizia

tive che non mancano di far scalpore in citta, il Pisani de

cide di ornare una sala della sua casa con un soffitto ligneo
di sofisticato disegno!, ¢ ingaggia Jacopo Tintoretto perché
dipinga le tavole che devono trovare posto entro le qua

drature di questo soffitto.




Gli episodi delle Metamorfos: — desunte da una traduzione
dell'opera di Ovidio che allora circolava a Venezia'? - of

frono spunt quasi inesauribili per un pittore di fervida im

maginazione'’. Anche per celebrare metaforicamente un
matrimonio. Tintoretto, cogliendo alcuni di questi spunti
di tavole ne dipinge di slancio sedici (quante compongono
il soffitto). Scarica su queste tavole la sua energia creativa

quast con irruenza (Rodolfo Pallucchini parla di vera e

propria “violenza”)™. Le pennellate si accavallano su di es

S€ come In HI)’N[‘L‘LI,"IHHF «i] action pamnting \‘L'Hll‘[‘l qua

si che il pittore sempre pit sia preso da una forma di en
tusiasmo — nel senso etimologico del termine — mano a ma
no che ha modo di riconoscere gli esiti estetici di un modo
di operare concitato, quasi impetuoso, che egli riesce a
mantenere sotto controllo in virth di una sorprendente
sicurezza interiore

Ma come spiegare il riflesso, in quest’opera del Robusti
della lezione di Giulio Romano, che & cosi distinto da aver
ndotto tutti gli studiosi — da Anna Pallucchini in poi’” - a
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del Tintoretto a Mantova, ove Giulio aveva raffigurato sui

soffitti delle sale del Palazzo Te le sue piu spregiudicate
rappresentazioni di figure scorciate dal sotto in su?

I riverbero della lezione di Giulio che Jacopo Tintoretto
puo aver percepito sulle tele del Vasari &€ un messaggio
troppo debole, e soprattutto ambiguo, perché egli potesse
intendere con questo tramite la carica innovativa del suo
linguaggio pittorico. Per dare risposta alla domanda che
prima ci ponevamo bisogna dunque portare I'attenzione al

committente di questo ciclo, il giovanissimo Vettor Pisani.

Per celebrare il suo matrimonio con Paolina Foscari, egli
non avvia solo un restauro della sua casa veneziana. Avvia
anche la costruzione di una casa di villa al centro dei vast
possedimenti rurali che nel 1523 il padre suo aveva com
prato nel Vicentino™

Anche qui, come aveva fatto a Venezia ove aveva tratto
spunto dall’evento organizzaro dai Sempitern: con il sup
porto culturale di Tiziano e Aretino, egli trae spunto da un
episodio che ha un grande impatto sulla vita sociale di

Vicenza: ['arrivo ¢ la presenza in citta di colui che in gio-
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6. Lompartimento
del soffitto dells
stanza decorata da
Jacopo Tintoretto
nella casa di Vertor
Pisani nella contrada
venczana di San
Paterniano, ipotesi
ricostruttiva

A. Foscan

ventir era stato il pir stretto collaboratore di Raffaello, e
che dal 1524 & I'architetto della corte dei Gonzaga in Man
tova: Giulio Romano!’.
Non potendo avere da Giulio un modello per costruire la
sua casa, egli — muovendosi ancora una volta con un'in
traprendenza che non manca di stupire — ingaggia il gio-
vane lapicida che ha conquistato la fiducia di Giulio, ne ¢
diventato collaboratore e ha assunto la gestione del cantiere
del grandioso palazzo di cui i fratelli Thiene hanno avvia-
to la costruzione, nel cuore di Vicenza, su modello di Giu-
lio: Andrea di Pietro'®.
Con questi - che allora era dipendente di un'impresa edi-
lizia vicentina € non aveva ancora assunto il nome di Pal-
ladio - si accorda di costruire sulla facciata della sua casa
una forma architettonica, un’esedra, che & quasi un em-
blema dell’architettura tosco-romana di Giulio™. E un at-
to, questo, che Palladio di certo non compie senza un av-
vallo del maestro di cui & un affidabile collaboratore.
[n uno scenario del genere non & difficile intendere che &
ettor Pisani colui che suggerisce al Tintoregto, o gli chie-
de, di seguire Palladio che deve recarsi a Mantova con
una certa regolarita per considerare con Giulio Romano i
problemi che sorgono nella gestione del grande cantiere
edilizio che egli conduce per i fratelli Thiene.
Tutto questo non spiega ancora del tutto, perd, come sia
possibile che un patrizio cosi giovane, rimasto privo di
un ammaestramento paterno, possa aver “scoperto” da
solo la genialita di due artisti, Andrea Palladio e Jacopo
Tintoretto, che non avevano ancora avuto modo di far
conoscere al mondo la straordinaria energia creativa che
era in loro.
A spiegare un exploit cosi sorprendente sono certamente la
vivezza d'ingegno e la capacita imprenditoriale del giovane
patrizio veneziano che avra modo, nel corso della sua vita,
di convocare altre volte al suo fianco Andrea Palladio (e
perd anche altri architetti, come Gianantonio Rusconi ¢
Vincenzo Scamozzi), sapra trasformare i suoi possedimenti
vicentini in una risaia di grande estensione che rimarra in
piena efficienza fino al Settecento®, e non manchera di im-
pegnarsi anche nel campo finanziario aprendo a Venezia,
pitt avanti negli anni, un “banco” che Braudel definisce “la
perle de la Venise marchande™'.
Ma nel 1542 Vettor Pisani aveva solo ventun anni, per cui
¢ difficile credere che abbia potuto compiere passi cosi si-
curi e lungimiranti, muovendosi da solo sulla scena cultu-
rale di una citta che ¢ allora un epicentro tumultuoso del-
la cultura europea.
Viene dunque da pensare che un supporto importante,
se non anche decisivo, egli lo abbia ricevuto dal padre
della sposa Paolina, che lo amava “come un fiolo”. Marco
Foscari era stato un interprete convinto della strategia cul-
turale, oltre che politica, di Andrea Gritti (che era suo
cugino) negli anni del suo dogado (1523-1538). Per lui
aveva svolto ambascerie decisive ¢ Roma (in occasione del
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conclave che porta all'elezione di Leone X), a Firenze (al
momento della massima crisi del regime mediceo), a Na
poli per incontrare I'imperatore Carlo V dopo la vittoria da
lui conseguita nelle acque di Tunisi (e perd anche i cardi-
nali Salviati e Ridolfi, esponenti autorevoli, entrambi, del-
la famiglia medicea)?

E quindi verosimile che sia un personaggio di tale autore-
volezza — che nel 1542 ricopre la prestigiosa la carica di Sa-
vio del Consiglio — che incoraggia il genero (figlio di An-
driana Gritti) a farsi interprete, sullo scenario veneziano, di
quelle istanze culturali di matrice tosco-romana di cui so-
no portatori, sia pure in modo diverso, Giulio Romano ¢
Giorgio Vasari.
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1l disegno del compartimento del soffitto della casa di Vettor
Pisani su cui & chiamato a intervenire Jacopo Tintoretto & de-
ducibile dal formato delle sei tavole che non hanno subito al-
terazioni delle loro dimensioni originarie e dai segni — ben
leggibili — che sono incisi sulle altre otto tavole. Le sedici ta-
vole dipinte dal Tintoretto nel 1542 vengono vendute nel
1658 da un erede di Vettor Pisani al duca Francesco | d'Este
che le compra, tramite un suo rappresentante a Venezia,
per l'arredo, che andava allora completando, del Palazzo Du-
cale di Modena™. A Modena due tavole sono state presto di-
sperse. Altre otto sono state nidotte a formato ottagonale per
essere utilizzate nella decorazione del soffitto di un’altra sa-
la del palazzo. Riconosciute come opere del Tintoretto dal
Thode per primo in epoca moderna, esse sono state artri-
buite al Tintoretto quasi unanimemente da tutti gl studiosi™.
Nel 1893 sono state oggetto di un restauro condotto da Si-
donio Centenar, di ulterioni restauri nel 1912 e nel 1914 con-
dotti da Secondo Grandi e da Achille Boschi. Nel 1998 sono
state da ultimo restaurate da Pietro Tranchin®
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