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1. Intestazione della cartella contenente i disegni di Quarenghi.

I disegni di Quarenghi, di Bonomi, di Melchiorre Pas-
salacqua e di L. Vanvitelli che vengono pubblicati in
questa nota, provengono tutti dai resti dell’archivio
Rezzonico passato poi in quello Widmann, a Venezia.
L'origine di questa raccolta deve essere attribuita all’in-
teresse per l'architettura del principe don Abbondio
Rezzonico (n. a Venezia il 19 febb. 1741), nipote del
papa Clemente XIII, che certamente era in rapporto
con Quarenghi e Bonomi e molto probabilmente anche
con Passalacqua e Vanvitelli, che operavano come
architetti presso il Vaticano.

Purtroppo perd non & stato possibile reperire, oltre
ai disegni, nessun altro documento che potesse fornirci
notizie e dati sull’ambiente romano attorno al quale,
pid 0 meno, gravitano questi artisti.

Tutti i disegni qui riportati sono inediti: & stata resa
pubblica perché esposta ad una mostra allestita a Ve-
nezia nel luglio-ottobre 1967, solo la pianta delle
« logge di Raffaello » a Pietroburgo del Quarenghi.

Disegni di Jacopo Quarenghi

1) Veduta del ponte in ferro nel parco - Tsarskoe Seld
- 1782-1786;

2) Pianta del palazzo per il Principe Bezborodko - Mo-
sca 1785 circa;
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3) Pianta della Banca di Stato - Pietroburgo 1785;

4) Pianta dell’'ampliamento delle Logge di Raffaello -
Pietroburgo 1790-1800;

5) Pianta del palazzo del gen. Zavadovskij - Ljalici
1794 - 1795;

6) Pianta di un castello per il gen. Janskoij - Welije;
7) Pianta della Kaffehaus della Borsa - Pietroburgo;

8) Pianta dell'Osservatorio astronomico - Pietroburgo;
9) Pianta di una casa di campagna;

10) Pianta del 1° piano di un palazzo;

11) Pianta (particolare) di una scalinata d’ingresso.

Nessuno di questi progetti & in sé sconosciuto, data la
particolare diffusione che il Quarenghi dava a tutta la
sua produzione; ma proprio il fatto che di ciascun dise-
gno se ne possano trovare diverse riproduzioni (e
tutte con note autografe dell’architetto) ci permette di
fare due osservazioni.

La prima & che Jacopo Quarenghi - chiamato a Pietro-
burgo dal Barone Grimm, ministro di Russia, per mez-
zo di Reiffenstein amico di Winkelmann - si preoccu-
pava di tenere informati gli amici italiani del proprio
successo e delle opere grandiose che studiava e costruiva
per volonta di Caterina II. Questo attaccamento allo
ambiente in cui si era formato come architetto non fa
pensare tanto ad una forma di nostalgia o di vanita,
quanto piuttosto alla convinzione di essere il portatore
della cultura italiana in Russia e 'iniziatore in archi-
tettura del gusto neoclassico appreso in gioventi da
R. Mengs, da Stefano Pozzi, dallo stesso Winkelmann.
L’infaticabile lavoro di divulgazione che Quarenghi fece
della propria produzione si basa su questi presupposti,
oltre che - naturalmente - sulla ormai famosa vitalita
dell’architetto; si potrebbe stabilire allora un parallelo
fra la sua abbondante produzione di disegni ed un certo
spirito didattico e - per I'appunto - divulgativo che
si pud riconoscere anche nelle sue architetture.

La seconda osservazione & di tipo puramente tecnico;
i disegni, guardati attentamente, danno una risposta
anche a chi si chiedesse come fosse possibile material-
mente preparare tanti disegni uguali da distribuire in
tutto il mondo.

Quarenghi preparava un primo disegno, poi lo posava
su un certo numero di fogli di dimensioni eguali allo
originale e con tante punture di spillo li segnava tutti
nei punti opportuni (sugli spigoli dei muri, general-
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2. Jacopo Quarenghi, Ponte in ferro nel parco. Tsirskoe Selo.
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3. Jacopo Quarenghi,
La Banca di Stato in Pietroburgo. Pianta.

mente, e sugli assi) e cosl si evitava la fatica di rico-
minciare ogni volta la costruzione grafica della tavola.
Il segno lasciato dagli spilli & tuttora riconoscibile
sui fogli.

Allora si pud concludere che Quarenghi non riprodu-
ceva di volta in volta questa o quella pianta o sezione
o prospetto, ma che - sapendo I'uso e la distribuzione
che voleva farne - se ne preparasse sempre contempo-
rancamente un buon numero d’esemplari.

Assieme a questi disegni sono state rintracciate nello
archivio anche due cartelle di stampe, una contenente
il progetto del Teatro dell’Ermitage, pubblicato dallo
stesso Quarenghi nel 1787, ed un’altra contenente il
progetto della Banca Imperiale, stampate sempre da
lui a Pietroburgo nel 1791.

Questa seconda cartella & stata stampata con una dedi-
ca al Principe don Abbondio Rezzonico; 'esemplare
che & stato rintracciato & indirizzato direttamente al
Rezzonico con una scritta a mano sul primo foglio.

I rapporti fra il Quarenghi ed il giovane nipote del
Papa risalivano perd a diversi anni addietro e diverse
circostanze ce li documentano:

1) Commissione del Rozzonico al Quarenghi di un
teatro per Bassano (Giulio Quarenghi Fabbriche e dise-
gni 1821). Cid spiega anche l'invio della cartella che
illustra il Teatro dell’Ermitage.

2) Commissione del Rezzonico al Quarenghi della sua
sala di musica in Campidoglio (J. Q. lettera al
Marchese).

3) Alcuni disegni preparatori per la tomba di Clemente
XIII Rezzonico (uno a Venezia, Museo Correr).
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4. Jacopo Quarenghi, Ampliamento delle Logge di Raffaello.
Pianta.

5. Jacopo Quarenghi, Palazzo per il gen. Janskoij-Welije. 6. Jacopo Quarenghi, Kaffehaus della Borsa di Pietroburgo.
Pianta. Pianta.
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Disegni di Giuseppe Bonomi

Si tratta di quattro tavole che illustrano rispettiva-
mente il piano terreno, il piano nobile, il secondo piano
e l'ultimo di una villa, o meglio, come & scritto su
ciascuna pianta, di un « Casino da fabbricarsi in Italia
per Sua Eccellenza il Signor Principe Rezzonico Sena-
tore di Roma ».

I disegni sono firmati e datati « a Londra, 1786 ».
Possiamo cosl aggiungere un progetto ai dati e alle
poche conoscenze che abbiamo di questo architetto, nato
a Roma nel 1739 e morto nel 1808 a Londra dove si
era trasferito su chiamata dei fratelli R. e J. Adam.
E’' importante osservare subito che il Bonomi ebbe la
fama d’avere introdotto in Inghilterra - come il Qua-
renghi in Russia - i fermenti di quel classicismo che
circolavano in Italia e che egli aveva appreso dal Mar-

chitetto ebbe, certamente per il fatto di non poter spie-
gare a voce il proprio lavoro.

Ma & proprio per questa circostanza curiosa, oltre che
per la loro novitd, che questi disegni ci forniscono
molti dati che generalmente non si conoscono.

La discussione dell'uso di ciascun locale, il tracciato
degli scarichi dell’acqua piovana, dei bagni, delle cucine,
delle stalle, ecc., la precisazione di tutti i materiali
della costruzione e di tutte le misure, la sistemazione
del giardino e il tipo dei pavimenti, lo studio di tutte
le possibilita - dalle ghiacciaie ai forni, all’osservatorio
in due soluzioni diverse - fanno si che questi disegni
possano essere anche considerati una specie di manuale
delle tecniche settecentesche e delle funzioni ed attivita
che erano ospitati in questi enormi complessi.

Il progetto non ha invece una specifica qualita o carat-
terizzazione architettonica: si tratta di tre edifici - un
corpo centrale e due ali di servizio - che in sé sarebbero

7. Jacopo Quarenghi, Osservatorio astronomico di Pietroburgo,
Pianta.

chese Teodoli; ed & significativo constatare la facilita
e la frequenza di scambi culturali che intercorrevano
allora tra Roma e tutta I’Europa.

Questo progetto, del 1786, fu probabilmente commis-
sionato dal Rezzonico al Bonomi, quando questi, tra
il 1783 ed il 1784, venne in Italia ed a Roma per
I'ultima volta.

I disegni furono poi preparati a Londra; la ricchezza
di note, di indicazioni tecniche, in certi casi di soluzioni
alternative, ci documenta la preoccupazione che Iar-

slegati se non venissero poi raccordati dai tracciati delle
vie d'accesso e da rialzi di terra su cui poggiano delle
terrazze (che coprono il collegamento fra la parte padro-
nale e le stalle da un lato, e le cucine dall’altro).
Mancano purtroppo gli alzati che avrebbero permesso
una lettura pili completa del progetto e soprattutto ci
avrebbero fornito elementi di giudizio sull’architetto
che non si possono certo avere dallimpianto dell’edi-
ficio che segue una tipologia abbastanza diffusa verso la
fine del XVIII secolo.
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8. Giuseppe Bonomi, Progetto di una villa
per il principe Rezzonico. Pianta del piano nobile,

9. Giuseppe Bonomi, Pianta del piano terreno
della stessa villa.
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Disegno di Melchiorre Passalacqua

Il disegno di Passalacqua raffigura la « Pianta per 'idea
della nuova tribuna e la restaurazione della navata della
Croce per la V.le Basilica Lateranense ».

La riproduzione in bianco e nero non rende purtroppo
con efficacia le tre piante sovrapposte a colori diversi,
dove:

1) « Il colorito di giallo piti forte dimostra I'invito delle
cinque navate di detta V.le Basilica con tutto il restante
da mantenervi ».

2) « 1l colorito di giallo piti chiaro indica quanto si
debba demolire senza perd toccare i muri di detta navata
della Croce ».

3) « Il colorito di rosso accenna la connessione con il

facciata del quale aveva concorso senza successo il padre
di lui, Pietro Passalacqua.

I Piani di Ancona del Vanvitelli

Vanvitelli, cui sarebbe stata tolta la vittoria per detto
concorso, ebbe subito, invece, da Clemente XIT un altro
incarico nelle Marche. Egli stesso potra scrivere poi:
« per il detto Pontefice feci la gran fabbrica del Laz-
zaretto e del Porto di Ancona ».

Il 26 luglio 1733 fu posta la prima pietra del Lazza-
retto la cui costruzione fu ultimata nel 1738.

Nel 1734 Clemente XII incaricd I’architetto di iniziare
un nuovo molo del porto (di cui I’arco d’accesso ed il
muro esterno erano compiuti nel 1735).

: amtie b e . . l
|
e -
. ' |
- : -
”~ . ’ - .
. X ’
- pry
G . =
o .
’ P ‘. .-.,1:1_: ﬁr' 2 €79 L
-~ v’ "
| it P i " [ ) (= «» -
» r; <« -"’,_-
I 4
;ﬂ!&:—"ﬁ""
—_— _ —

10. Melchiorre Passalacqua, « Pianta per I'idea
della nuova tribuna e la restaurazione
della navata della Croce per la V.le Basilica Lateranense ».

restante di detta V.le Basilica e quanto si debba fare
di nuovo ».

I destinatario del disegno (sempre A. Rezzonico?) non
¢ nominato, ma a qualcuno esso era certamente indi-
rizzato, visto che in calce al disegno & scritto « della
S.V. umilissimo devotissimo ed ossequiosissimo suddito
Melchior Passalacqua architetto ».

La proposta di rifare I'abside della Basilica non ebbe
seguito; forse il Passalacqua sperava di ottenere un
incarico ed un riconoscimento vedendo accolta questa
sua idea di trasformazione del tempio, al concorso della

I lavori furono interrotti per la morte del Papa ma
soprattutto per il cedimento di alcune fondazioni; furo-
no ripresi nel 1756 per continuare, probabilmente
fino al 1781.

Questi cinque disegni sono stati eseguiti sotto il ponti-
ficato di Clemente XII Rezzonico (« felicemente regnan-
te » com’® scritto su una tavola) e quasi certamente
il 1763 o il 1764, come vedremo.

Cid che ¢ certo & che questi disegni sono stati redatti
da chi seguiva i lavori, ma & lecito chiedersi se siano
stati preparati da Vanvitelli o da Carlo Marchionni, suo
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discepolo, che continud la sua opera seguendo fedel-
mente i piani originali.

Di farto, questi fogli si possono ora mettere al fianco
della grande incisione del porto d’Ancona delineata dal
Vanvitelli nel 1738, ed aumentano le nostre conoscenze
sull’organizzazione e sulla successione e datazione dei
lavori previsti dal Vanvitelli.

Non si tratta di disegni di studio, perché la grafia, la
colorazione ad acquerello sono raffinate, ma si tratta
sempre di disegni in cui Parchitetto vuole spiegare i
criteri su cui ha impostato il proprio lavoro e dimo-
strarne la validita.

I due disegni che illustrano il Lazzaretto (che doveva
essere gia ultimato da tempo) ce lo presentano affollato
e frequentato; tutta I'attenzione viene volutamente fatta
convergere sull'uso dello spazio interno del Lazzaretto.

11. Sistemazione del porto di Ancona (Luigi Vanvitelli).
Pianta delle opere di restauro
rese necessarie dall’azione del mare.

In un caso si dimostra «la confusione delle diverse
contumacie solite a ritrovarsi nella piazza (del Lazza-
retto) tutti gli anni in tempo della Fiera di Sinigaglia ».
Le persone delle « contumacie » in osservazione stanno
a gruppetti nel perimetro della « piazza » pentagonale,
appartati uno dall’altro, nella prossimita delle rispettive
abitazioni; la « gente di libera pratica venuta dalla
citta » circola liberamente all’interno.

Pare che 'architetto voglia dimostrare che la forma
pentagonale studiata per I'uso del Lazzaretto come forte

militare per la distribuzione dei « magazini diversi
per le merci » crei, al suo interno, uno spazio che si
presta meglio di ogni altro per contenere ed organiz-
zare la vita comunitaria dei rinchiusi: una vita all’aria
aperta in cui precise norme di comportamento devono
evitare la possibilita di contagi.

Nell'altro disegno, quello in cui non viene nemmeno
disegnata la pianta degli edifici ma solo il perimetro
dello spazio, questa intenzione & ancora pit evidente.
In esso le persone figurano raccolte attorno alla cap-
pella, eccetto pochi « turchi » che si tengono in dispar-
te; lo spazio interno del Lazzaretto si trasforma in
questo modo in luogo di culto, e il fulcro del tem-
pietto & una sorta di ciborio, un altare racchiuso da
cinque pilastri e coperto (visibile perd da tutti i lati)
e posto su un piccolo rialzo pentagonale cui si accede

lateralmente tramite due gradinate curve.

Tale cappella & situata su un piano circolare elevato
(di tre scalini) rispetto al piano pentagonale della
« plazza »; i « guardiani di ciascuna contumacia con
li loro bastoni » scortano e custodiscono « i cristiani
li quali sentono messa e dicono il Rosario in ginoc-
chione alli scalini di detta Capella »; il dislivello fra
il piano dell’altare e quello della piazza assume cosi,
oltre ad un significato simbolico, anche una ragione
funzionale.
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12. Pianta della piazza interna del Lazzaretto di Ancona

durante una ce

13. Pianta del
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Lazzaretto di Ancona di L. Vanvitelli,

Il piano di sistemazione del porto viene documentato
con tre disegni:

1) « pianta del porto d’Ancona nella quale vengono
indicati... li danni causati dal continuo urto del
mare ecc. ».

2) « il fondo d’acqua in detto nuovo porto in misura
di piedi di Francia... ».

3) « pianta del nuovo braccio del porto d’Ancona fatto
dal 1756 fino al 1763 ».

Questo terzo disegno dimostra la ripresa dei lavori del
molo lasciato interrotto da Clemente XII e tutte le
fasi di costruzione anno per anno fino al 1763: esso
pertanto ci fornisce non solo le indicazioni tecniche (la
quantitd di scogliera gettata, i fondali prima e dopo
la costruzione ecc.) ma anche la possibilita di datare -
al 1763 - questo gruppo di disegni.

Le planimetrie generali confermano questa datazione
e mostrano la successione dei lavori eseguiti ed il pro-
gramma (segnato solo leggermente a matita) dei lavori
previsti, fino al « Rivellino da farsi al termine del Molo
con Lanterna ».

Alla quantitd di dati relativi ai fondali marini e ai
venti, alle opere marittime eseguite e previste, si con-
trappone perd un silenzio assoluto sulle condizioni e
sulle conseguenze urbanistiche delle opere portuali pre-
viste; la stessa citta di Ancona non viene mai disegnata.
Solo il Lazzaretto, gia costruito, campeggia in tutti i
disegni come una sigla o una firma.



