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Antonio Foscari

La Trasfigurazione veneziana di Giovanni Bellini

Al di la dei connorai stilistici, tre sono
A dati della Trasfipurazione di Giovanni
Bellini conservata a Venezia presso il
Museo Correr che richiamano la nostra
ttenzione; che sorprendono per la loro
eccezionalitd; che — una volea indagari
~ ¢ consentono di risalire all'ambito
familiare e al contesto politico e sociale
in cui quest'opera & stata concepita e
portata a compimento’.
Uno & il soggetto, che mai era staro fat-
10 oggetto prima di raffigurazione in
| un p::rlittico (quale era quello da cui
quest opera proviene); I'altro & 'apparni-
‘zione, ai piedi della composizione, di
una scricta che & direrta all’osservatore,
e lo interpella in modo abbastanza pe-
rentorio; il terzo & quell’alberello su cui
fissa intensamente il suo sguardo quel-
lo fra i discepoli che accompagnano
Gesti che non & sopraffatto, ma nem-
“meno si lascia coinvolgere, dalla visione
soprannaturale che gli si offre accanro.
| Ancor piti si coglie la complessa dialet-
tica che intercorre fra questi tre dati se
siconsidera che uno — I'episodio evoca-
- & ratto dal Nuove Testamento, le
parole che compongono quella scritta
‘sono tratte dal Veechio Testamento,
mentre l'alberello che impegna cosi
prepotentemente l'attenzione del piti
- giovane dei tre discepoli evoca, eviden-
temente, una realta terrena.
Cerchiamo dunque di individuare la
funzionalita di ciascuna di queste com-
ponenti iconografiche nella economia
di questa composizione.
Lepisodio della Trasfigurazione, narrato
nel Vangelo di Matteo (17, 3), di Mar-
0 (9, 3) e di Luca (9, 30) & quello in
cui a Gesty, il cui volro in questo fran-
gente arisplende come il soles e le cui
westi ediventano candide come la luces,
siafhancano miracolosamente Most ed
Iﬁlﬁi&. E quello in cui il Padre Eterno
~ (ehe nella tavola — nelle sue atruali con-
 dizioni — non si vede, ma la cui presen-
3 ¢ arestara dalle tracce pittoriche, in
' quest’opera, di quella snube luminosa»
in cui Egli & avvolto ¢ dai serafini che
neaccompagnano la apparizione)? rico-

nosce che questUomo, che sary con-
dannato innocente, & suo Figlio, anzi —
per ripetere le parole degli evangelisti —
il Figlio di eui si & “compiaciuto”,

Ma non ¢ solo per questi riferimenti
che questo episodio dei Vangeli & evo-
cato. E anche perché la sua citazione
serve per definire una data e, con essa,
una congiuntura politica quanto mai
specifica.

E nel giorno in cui la liturgia eristiana
celebra I'evento della Trasfigurazione di
Cristo — quale essa & testimoniata dai
Vangeli — che nel 1456 giunge a Roma
la notizia di una clamoroso successo
militare ottenuto dalle forze cristiane,
non lontano da Belgrado, contro I'ar-
mata di Mehmed.

Erano tre anni appena che era caduta
in mano islamica la capitale dell'impe-
ro romano d'Oriente, Costantinopoli.
Cavanzata verso nord dell'esercito otto-
mano era parsa, fino a quel momento,
inarrestabile. Anche a Venezia, dunque,
sintesa tal nuova [...] si havé grandissi-
ma allegrezzas®.

Per celebrare questo evento — che solle-
va da uno stato di angoscia il mondo
cristiano — Callisto 11, il pontefice ro-
mano, decide che ogni anno venga so-
lennemente ricordato questo giorno
con una sacra celebrazione, appunto,
della Trashgurazione: vordind — per dir-
la ancora con le parole di Marin Sanu-
do — lofficio della Trasfiguraziones; e
contemporaneamente sordind |'officio
del corpo di Christon, cioé la celebra-
zione della festa del Corpus Domini'.
Se fermiamo la nostra attenzione su Ve-
nezia, ciod nel contesto politico in cui
Giovanni Bellini sara di li a poco chia-
mato a operare, & evidente che questa
evocazione coinvolge la figura del doge
in carica a quella data, e con cid rievo-
ca la conclusione drammatica della sua
lunga carriera politica.

E tenendo a mente questi esiti che di-
venta comprensibile anche per noi -
come lo era per i contemporanei - il
senso di quella citazione delle Sacre
Scritture che viene posta dal pittore in

grande evidenza ai piedi della ravola —
oggi conservata nelle raccolte del Mu-
seo Correr — in cui egli raffigura I'epi-
sodio sacro della Trasfigurazione: MisE-
REMINI MEI SALTEM VOS AMICE MEL
Seno parole queste (Gb. 19, 21) che
Giobbe pronuncia nel corso di un in-
tervento con cui replica alle argomen-
tazioni di Bildad, lo shuchita, che, in
grande sintesi, non & disposto a credere
alla sua innocenza.
Ma la citazione non ¢ esatta: vi sono in
essa delle aggiunte al testo biblico e del-
le sottrazioni che ne accentuano la par-
ticolaritd ai nostri occhi.
Rivolgendosi agli AMICI — invocandone
la comprensione — il commirttente di
quest'opera fa dire a Giobbe: SALTEM
vos; «almeno vois! E perd non dice,
come fosse cosa da sottacere, quella ve-
rita che & il nucleo drammatico della
terribile sofferenza di Giobbe: «ché la
mano di Dio mi ha colpitos.
A questo punto — una volra accertata la
specificita e la rilevanza del riferimento
a Giobbe che viene proposto in questa
rappresentazione — ¢ opportuno trat-
teggiare, s¢ pur sommariamente, la fi-
ura stessa di questo uomo indomiro e
Eem “del paese di Ue", e rievocare la
bufera che si abbatte sul suo capo con
il racito assenso di Dio, benché egli sia
stato “integro e retto” nel corso di tur-
ta la sua vita.
Era un sovrano; era 'vomo «pill im-
portante di tutta la gente d’Orientes.
«Quando Dio mi proteggevas, pub di-
re Giobbe, quand’® travolto da questa
bufera, «faceva rifulgere la Sua fiaccola
sul mio capo (Gb. 29, 2/3), la mia ten-
da si trovava nell'intimita divina (Gb.
29, 4), attorno a me erano i miei fan-
ciulli (Gb. 29, 5), i giovani, al vedermi,
si celavano / si levavano gli anziani e re-
stavano in piedi / i Principi tracteneva-
no le paroles (Gb. 29, 8/9).
«Mi vestivo di Giustizias, pud ancora
dire Giobbe, «essa mi avvolgeva / il mio
manto e il mio copricapo erano il mio
Diricte» (Gb. 29, 14).
Sono tutre espressioni che, idealmente,
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Anconio Feseari

avrebbe potuto pronunciare anche co-
lui che era stato eletto doge nel 1423, e
dveva regnato con aurorita incontrasta-
ta per un lungo trentennio la Repub-
blica di Venezia,

Bene si attaglia alla figura di Francesco
Foscari anche quella identificazione che
Giobbe fa fra s¢ ¢ la Giustizia. Era lui
che aveva voluto che la figura della
Giustizia fosse posta sulla facciata del
Palazzo Ducale, a marcare quellala di
ponente che era stata costruita nei pri-
mi anni del suo dogado; che aveva far-
to porre una imponente figurazione
scultorea di Salomone al vertice setten-
trionale di questa nuova ala, ove questa
st conclude per lasciare spazio a una
porta monumentale che di accesso alla
corte del Palazzo: & sempre lui che sul-
la sommita di questa porta aveva fatto
porre una grande hgura in pietra che
raffigura ancora una volta la Giustizia,
assisa su un trono salomonico, sopra
I'immagine di sé inginocchiato di fron-
te al Leone marciano (simbolo della
Repubblica e quindi della Giustizia con
cui Venezia stessa si identificava).
Aveva potuto dunque cedere anche lui
alla speranza, che s'era radicata nell’ani-
mo di Giobbe, che la sua «fama si sa-
rebbe sempre rinnovatas (Gh. 29, 20).
Ecco perd che, per una volont divina
che lui non & in grado di decifrare (quel
“castigo di Dio” che la scritta posta alla
base di questa Trasfigurazione si guarda
bene dal rievocare) si & trovato a dover
dire come aveva dovuto dire il sovrano
del paese di Utz: Dio «mi ha spogliato
del mio onore / ha rimosso dal mio ca-
po la mia coronas (Gb. 19, 9). «Ora
uomini che sono ranto pilt giovani di
me mi sbeffeggianos (Gb. 30, 1); wec-
comi oggetto del loro canzonares (Gh.
30, 9); «essi hanno perso ogni freno nei
miei confroncis (Gb. 30, 11); «accorro-
no come da una larga breccia / rotolan-
domi addosso come una franas (Gh.
30, 14). «E svanita come vento la mia
dignita» (Gb. 30, 15).

Anche Francesco Foscari aveva visto
morire dieci figli, come era capitato a
Giobbe cui il 5atana aveva rapito la di-
scendenza. Lultimo di questi 'aveva vi-
sto portare a morte da una giustizia ter-
rena che lui stesso — nel pieno dei suoi
poteri — non era stato pitl in grado di
governare. Dio «ha sovvertito la Giust-
zia nei miel confront» (Gh. 19, 6);

aEgli ha accecato i Giudici» (Gb. 9, 24),
Anche lui, dunque, giunto allo stremo
delle sue forze, si trova nella condizio-
ne di rivolgersi a Dio con la stessa in-
tensitd, con lo stesso indomito vigore
che & nelle parole di Giobbe: «Sei di-
ventato crudele con me / con la Tua
mano possente mi avversi. / Mi sollevi,
a cavallo del vento, / mi fai ricadere dis-
solto ed esausrols (Gb. 30, 21/22). E
chiedere a Lui: «per quale scopo hai fat-
to di me il Tuo bersaglio / si da render-
mi un peso a me stesso?»(Gb. 7, 20).
E con questo stato d'animo, in cui si al-
ternano orgoglio e angoscia (orgoglio
perché egli non ha remora a interpella-
re Dio come fosse un suo pari, ¢ perché
¢ con Lui direttamente che egli vuole
confrontarsi; ¢ angoscia, perché egli &
ormai «spaventato da visioni nottur-
nes), che Giobbe prorompe nella escla-
mazione che abbiamo ricordaro: abbia-
te compassione di me, abbiate compas-
sione, amici miei, ché la mano di Dio
mi ha colpito.

Giobbe si rivolge agli "amici”: si trawa
in realtd, nel racconto biblico, di uomi-
ni che cercano di persuaderlo che le sue
disgrazie non possono che essere conse-
guenza di qualche sua colpa (e che an-
che i figli dovevano essersi macchiari di
qualche colpa se la morte li ha cold,
benché giovani o giovanissimi), ¢ cerca-
no di indurlo a mantenere verso Dio
un atteggiamento di sottomissione, di
limitarsi cioe a implorare I'insondabile
perdone che solo Lui pud concedere.
Tralasciamo di ricordare come Dio —
apparendo in un turbine — si mostrera
infine indignato del comportamento
conformista di questi sagei che altro
pensiero non sanno sviluppare che far-
si interpreti ed esegeti di quel concetto
di “giustizia retributiva” che ricorre in
quasi rtutea la storia della cultura ebrai-
ca: «Non avete parlato vold a me con
sinceritan, tuoneri, «come [ha parlato)
il mio servo Giobber (Gh. 42, 7), come
quest uomo che, per quanto ferito ¢
piagato dal Satana senza alcuna ragio-
ne, non ha mai ceduto a espressioni
blasfeme, nemmeno nelle sue reazioni
pits violenre, e non ha mai rinnegarto il
Signore, nemmeno negli accessi della
disperazione.

Tralasciamo anche di considerare come
questa identificazione del doge con
Giobbe stia a indicare — oltre che la sua

innocenza — anche la purezza (per cosi
dire) delle reazioni che egli oppone alla
sventura che si abbatte sul suo capo
quando prende avvio il procedimento
che porta alla sua deposizione. _
E consideriamo piuttosto, ora, come
pud essere intesa da un suo contempo-
raneo — nel caso specifico da un vene-
ziano della metd del Quattrocento —
quella espressione “amici” che il testo
biblico usa per definire i saccenti inter-
locutori di Giobbe.

Lespressione AMICI MEL, nella sua inci-
siviti, nel suo isolamento, rafforzar
com’e da quell'inciso drammatico saL-
TEM VOS, salmeno voir, non pud essere
intesa altrimenti se non come una chia-
mata, o addirittura un appello, a quan-
ti avevano partecipato alla fortuna del
sovrano-Giobbe — «il pilt importante di
tutta la gente d'Orientes. | destinarari
di quella scritta sono dunque principal-
mente quelli che hanno condiviso gli
esaltanti momenti del suo governo, e si
sono uniti a lui nel corso degli anni del
suo regno, formando al suo fianco e
sotto la sua guida quasi un partito (o
un regime) per un lungo trentennio:
SALTEM VOS,

A turti costoro & chiesto, quanto meno,
di dissociarsi da quella damnatio mema-
riae, da quella ostentazione di disprez-
zo cui sembra condannata (ed & con-
dannata, negli ultimi mesi del suo re-
gno) la figura di Francesco Foscari, in
quanto statista ¢ in quanto uomo. E
chiesto di avere compassione (questa &
forse la traduzione piti pertinente della

2. Bartalomeo Bow, Ritrawo del doge Francesao.
Foscari, 1439, frammento del monwmente sl
Forta della Cavta. Venegia, Palazzo Ducale {foie
grifra dell aurore).



espressione  latina  missericordia), non
fosse altro che perché «chi & tanto pro-
vato, vuole pietd dall'amico, anche se
avesse perduto il timore del Potentes
(1Gh. 6, 14)%,

La evocazione congiunta della data
1457 e quella della figura di Giobbe so-
no determinanti, dunql.n;, per intende-
re quale & 'ambito in cui & stata conce-
pita questopera che Giovanni Bellini
sard chiamaro a dipingcre.

Per avvicinarsi ancor piii a quest’ambi-
to, basta riportare I'attenzione alla raf-
figurazione dei tre discepoli che hanno
accompagnato Gesit sul monte ove al
suo fianco appariranno Elia e Mosé,
Uno, Pietro (Simone), si volta repenti-
namente all'indietro, quasi mpmﬁ".um
dalla visione del miracolo che si com-
pie dietro alle sue spalle, ¢ tiene la ma-
no dinnanzi gli occhi per proteggerli
dalla luminosita solare del volro di Ge-
sit e dal bagliore che promana dal suo
manto. Giacomo giace a terra quasi
inerte, come fosse morto. 1l terzo — il
pilt giovane dei tre, Giovanni — tiene
Ln mmpurt:ln'l:.'nrn Sﬂ!’l}l'ﬂ‘l}d{:ﬂ[t‘_‘, [e-
nendo conto che a due passi da lui si
Sﬁ’ﬂ]ge un evento E‘.I{}Tr{:']'.lf[}!i{} 2 SGPI.'H E_'H
lui tuona la voce solenne del Padre. Ha
il corpo disteso di traverso, rispetto al-
l'asse della scena; il suo busto & soste-
nuto dai gomiti per meglio protendersi
m avant. La sua testa & ornata da ele-

3. Gigvanni Belling, Trasfigurazione, [457-
1460, particalare della parte centrale del qreaclro:
gli Apostoli. Vemezia, Museo Correr.

L Trasfigurazione vencciand i Giovani Bellind

ganti riccioli biondi. 1l suo sguardo &
fisso su un alberello che cresce sulla de-
stra del quadro’

E su questo alberello dunque che Gio-
vanni Bellini ¢i invita — quasi i obbli-
ga — a porrare atenzione. Al primo
sguardo ci rendiamo conto che ¢ il pal-
lone di un tronco che & stato mozzato
alla base con tigli netti (non ¢ morto,
ciog, per verustd, né & stato abbacruto
da un evento naturale, come potrebbe
essere il vento che "avrebbe schianraro,
o da un fulmine).

Questo albero — un lauro —, che era co-
si robusto nel momento del suo massi-
mo accrescimento, simboleggia la figu-
ra stessa del doge. Quei tagli netti de-
nunciano lintervento umano con cui
esso & stato risolutamente reciso alla ba-
se, con cui ciot il doge & stato deposto
dal trono e messo a morte politicamen-
te e quindi anche hsicamente, dopo
trentaguattro anni vissuti a capo della
Signoria®,

Il pollone che & cresciuro al sue hanco
¢ ['unico hglio che gli & rimasto dopo la
morte di Domenico (simboleggiato,
questi, dal pollone privo ormai di linfa
che si eleva per un trato a fianco del
primo}”. Infatti «l'albero ha una spe-
ranza [ reciso, pud ancora rinnovarsi |/
se la radice che lo nutre si mantienes
(Ghb. 14, 7).

Questo pollone — che evoca dunque la

fhigura di Jacopo'” — & cresciuto lineare ¢
ben dritto per un buon tratto, quasi a
dimostrare che per il tempo della sua
vita non ha conesciuto o subite devia-
zione alcuna; poi, repentinamente, il
suo sviluppo si interrompe, Questa in-
terruzione rappresenta la sua moree!!.
Quattro nuovi rami si dipartono da
questo punto: sono i figli che Jacopo ha
avuto da Lucrezia Conrarini', [ due ra-
mi che si sviluppano lateralmente sono
le due fglie.

I due rami che simboleggiano i due fi-
gli maschi di Jacopo sono quelli centra-
li, che erescono rapidamente, afhancari
Funo all'altre (secondo la logica della
fraterna in uso a Venezia nelle famiglie
patrizie). Il ramo che si eleva piti del-
I'alero nell’aria sta ancora crescendo li-
neare, senza deviazione alcuna (come
era cresciuto il pollone che simboleggia
il padre suo). Esso rappresenta France-
sco, il piti anziano dei due. Ualtro rap-
presenta il fratello minore, Nicoli.
Quello che Gievanni tiene cosl inren-
samente sotto osservazione & dungue
un albero genealogico: quello della di-
scendenza del doge/Giobbe.

Con questa prima conclusione, ripor-
tiamo ['attenzione alla ravola dipinta da
Giovanni Bellini,

Questa ramificazione della discendenza
di Francesco Foscari, quale si manifesta
dopo la morte di Jacopo, la vediamo
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stagliarsi in una dorata luce solare solo
quando essa ha superaro in altezza, nel
suo sviluppo, l'orizzonte di un paesag-
gio in cul i colori argentei dell'acqua e
del cielo sembrano confondersi. Luni-
ca entitd visibile in questo paesaggio

. metafisico & un colle di forma conica

che apparirebbe in tutto e per turo un
wmulo, tanc'd la regolarita della sua
forma se non fosse per la vaga appari-
zione di una costruzione sulla sua som-
miti.

Sul lato opposto del rilevaro roccioso su
cui si erge la figura splendente di Gest
afhancaro da Elia e da Mosé, il paesag-
gio & quanto mai diverso: ¢ ombroso,
tanta ¢ la vegetazione che in esso cresce
rigﬂgliusa. In questo territorio, reso fer-
tile dalle acque che vi scorrono, si erge
in lontananza, sulle rive di un corso
d'acqua — al di 2 di un muro che di-
stingue nettamente cid che & prossimo
da cit che & remoto — un grande albero
frondoso, «rorido in pieno soler — per
dirla anche in questo caso con le parole
del resto biblico — che wsperde le radici
per il giardinos (Gb. 8, 16).
Quest'albero ¢ la rappresentazione sim-
bolica della famiglia del fratello del do-
ge, quello che & stato al suo fianco fin
dal momento della sua elezione (1423),
diventando un suo braccio operativo
nelle operazioni diplomatiche piti deli-
cate ¢ nei molreplici scenari di guerra
che impegnano quasi tutt ghi anni di
governo del Foscari'.

Marco — di vent'anni pit giovane del
fratello — aveva cominciato ben presto a
conoscere le logiche della vita politica,
vivendo vicino ai vertici del potere (una
condizione che gli assicura assai presto,
nel 1434, la elezione al ruele di Procu-
ratore di San Marco «che & prossimo a
quello del Principatos).

Non aveva avuro difficoltd, quindi, a
intendere il segniale che era implicito
nella condanna che viene comminata
all'unice figlio che era rimasto al doge,
nel 1445: una fascia della oligarchia ve-
neziana percepiva ormai come una mi-
naccia per la sopravvivenza stessa del
regime repubblicano la concentrazione
di poteri politici ¢ militari che France-
sco Foscari era riuscito a riunire nelle
sue mani nel corso di ventidue lunghis-
simi anni di governo autoritario.

Da quel momento egli aveva ritenuto
prudente rifiutare le cariche che gli ve-

nivano offerte, anche quando queste
erano prestigiose, nel tentativo di man-
tenere in qualche modo distinta la pro-
pria figura, come uomo politico, da
quella del frarello.
Questo comportamento ha forse ac-
centuato, a questo punto, l'isolamento
del doge, che perd non potra dire — co-
me aveva dovuto dire Giobbe —: «i miei
parenti si sono allontanari da mew (Gb.
6, 14).
Tant'e che Marco & vicino al fratello,
quando Dio «ha fatto ormai della sua
speranza un albero sradicatos. Lo af-
fhianca e lo sorregge, anche fisicamente,
quando dal suo capo viene tolto il cor-
no dogale e dal suo dito viene shlato
I'anello con il suo sigillo, per essere in-
franto al suo cospetto.
Con il suo comportamento ben cali-
brato fra coerenza e prudenza, Marco,
non solo rimane il riferimento princi-
pale di quella fascia di opinione pub-
blica in cui si erano riunit gli estima-
tori della politica di Francesco (o di
comprimari del regime che questi ave-
va instaurato), ma raccoglie un certo
consenso anche in quegli strati della
oligarchia veneziana che avevano segui-
to con distacco, e a momenti con disa-
gio, il crescendo della aggressivica di
quelle farze che si erano venute coaliz-
zando contro il doge, suo fratello.
E sentendosi abbastanza sicuro della
ampiezza di questo consenso che egli
puo candidarsi a succedergli sul trono,
sfruttando anche 'onda emotiva creata
dalla morte che raggiunge drammatica-
mente Francesco Foscari due giorni do-
o la sua deposizione!t.
E la reazione pubblica'® — e in partico-
lare lo svolgimento del funerale del do-
ge deposto — che convinee Marco a non
ritirarsi comunque, a questo punto,
dalla scena politica e ad assumere un
ruolo di garante di una stagione politi-
ca retta da un capo di Stato «il quale
aveva corsa quasi turta la vita nel mez-
zo de’ pubblici affari (...) e aveva dilata-
to, merck grandissimi suoi travagli, i
confini dell'impero per terra e per ma-
re; e procacciato colla gloria delle cose
da sé fatte non solo un eterno lustro al
suo nome, ma un maggior lustra ¢
splendore per ogn'intorne alla dolcissi-
ma sua Patrias's,
Bernardo Giustiniani — l'oratore che
declama quelle frasi nel corso della ora-

zione funebre da lui stesso composta
(obbedendo a una sellecitazione di
Marco Foscari, si noti bene) per onora-
re la figura di Francesco Foscari — ha
difficolta a farsi intendere dalla Signo-
ria guidara dal nuovo doge (che inter-
viene in abito senatoriale e senza corno
dogale, per rendere omaggio, con que-
sta singolare scelta protocollare, alla fi-
gura del predecessore), perché la chiesa
di Santa Maria Gloriosa dei Frari ove si
mtgﬂr ﬂﬂ].!a navata CCI'IIIEJE, il ﬁ.lllcrﬂ].ﬁ:
di Stato & di facto impraticabile «per
l'incredibile concorso di popolo che
non pub contenersis, ¢ perché dall'altra
parte del tempio (cio¢ nei transetti e
nel presbiterio), si svolge contempora-
neamente il funerale privato, e di li si
levano «confuse e dissonanti voei, e i
gridi, (...) di chi si lamenta, e strepita
d'intorno al cadavero del Foscari»".
Marco — che in questa lacerante situa-
zione rimane vicino alla Signoria, per
quelle ragioni di avvedurezza politica
che contraddistinguone il suo comper-
tamenco — I'!E. I.'.I‘El'.l. deD dunque dl CO=
gliere gli imbarazzi che serpeggiano in
questo frangente anche nel seno della
oligarchia veneziana e, nel contempo,
la E:rrza del “partite” che si trova — qua-
si inaspettatamente — a rappresentare.
Questo insieme di considerazioni ci
porta abbastanza facilmente a com-
prt:ndcrc, ca mnc'udcm, I:}IE qucst'u-
pera di Giovanni Bellini, che sollecita
gli “amici” — gli amici del doge-Giobbe
— a dissociarsi da quella damnatio della
sua memoria che ormai si va imponen-
do nello scenario politico veneziano, &
stata concepita poco dopo questo fune-
rale, ¢ quindi poco dopo questo mese
di novembre del 1457.

Ed & ultimata prima del 13 giugno del
1460, quande muore il maggiore dei
nipoti del doge — I'omonimo suo,
Francesco — che in questa hgurazione
dipinta da Giovanni Bellini appare an-
cora come un virgulto che sta crescen-
do eretto, e per cosl dire felice, nella lu-
ce solare nella quale comincia a sta-
gliarsi l'alberello che simboleggia la
discendenza del doge'®.

Bastano i dati che abbiamo raccolto fin
quii per essere certi che quest'opera non
avrebbe mai potuto essere realizzata
senza il consenso di Marco Foscari e
quindi che essa & stata concepita in un
ambito che riconosce in lui una sorta di
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depositario della ereditd politica del
doge suo fratello. Per rendercene conto
basta riportare l'attenzione sulla ravola
dipinta da Giovanni Bellini, ¢ in parti-
colare sulle fgure dei discepoli che
hanno accompagnato Gest 13 dove av-
viene il miracolo della Trasfigurazione.
Giacomo (Jacopo) — il discepolo rap-
presentato steso a terra come fosse
morto — rievoca ['omonimo figlio del
doge, quello che era morto in esilio a
Canea, nell'isola di Candia (Creta) nei
primi giorni dell’anno stesso, il 1457,
che si conclude con deposizione ¢ con
la morte del padre suo.
Giovanni e Pietro — gli altri due Apo-
stoli che presenziano alla Trasfigurazio-
ne di Gesii — sono i due santi eponimi
dei figli maggiori di Marco, i quali -
nel contesto della strategia familiare da
lui concepira — hanno il ruole, rispetti-
vamente, di assicurare la discendenza
del ramo familiare di San Simeon e di
percorrere una carriera ecclesiastica che
assicuri alla famiglia lustro (e congrue
entrate economiche).
Giovanni — quello che rimane con lo
sguardo fisso sull'alberello che rappre-
senta la discendenza del doge — & il per-
sonaggio pili intraprendente della com-
pagine familiare, come sapra dimostra-
re anche dopo il suo matrimonio
(1462)*, quando avvierd quelle opera-
zioni commerciali che lo porteranno in
giro per il Mediterraneo e lungo le co-
ste atlantiche, dapprima, e gli consenti-
ranno poi di assumere in breve tempo
un ruolo di prime piano a Damasco
nel commercio del corallo®, E lui — an-
che per ragioni di eti — & evidentemen-
te incaricato dal padre di “tenere d’oc-
chio” i cugini nel periodo delicato del-
la loro fanciullezza.
La figura di Pietro evoca invece — come
ormai gii sappiamo — il figlio di Marco
Cul era stato conferito questo nome in
quanto era stato destinato fin dalla na-
scita alla carriera ecclesiastica (e tanto
bene sapra sviluppare questo program-
ma che riuscird infine — dopo alcune
traversie —a portare sul suo capo il cap-

ello cardinalizio).

dunque su Pietro — in considerazione
della sua specifica formazione culturale
In materia religiosa — che conviene fer-
mare l'attenzione, se vogliamo indivi-
duare la persona che, nell'ambito fami-
liare di Marco, ha l'incombenza di ela-

borare il programma iconografico che
sard adottato per rappresentare questa
singolare Trasfigurazione veneziana®.
Conviene innanzitutto registrare quan-
to egli sia stato vicino all'ambito del
potere dogale, quanto meno fin dal
1447 quando Francesco Foscari, suo
zio, lo aveva investito del ruclo di Pri-
micerio (ciog di responsabile della ge-
stione religiosa della Cappella marciana
che & I'edificio di culto in cui il capo
dello Srato esercita quella autorich reli-
giosa sulla comunitd veneziana che a
lui compete nella logica giurisdizionali-
sta cui si ispira la Repubblica di Vene-
zia).

Si noti bene che il pontefice Parentu-
celli, Nicold v, quando aveva avuto no-
tizia della sua nomina a Primicerio non
avevi avuto esitazione a investirlo della
carica di protonetario apostolico. E che
Callisto 111 non aveva avurto esitazione a
proporgli la cattedra episcopale di Pa-
dova nell'anno che segue quello della
caduta di Costantinopoli in mano isla-
mica (1453), quando massimo & I'inte-
resse del papa di assicurarsi il consenso
del doge alla sua azione politica.

E un anno, questo 1454, in cui peral-
tro Pietro & frequentemente a Padova
per perfezionare gli studi che gli con-
sentono di conseguire quel dotrorarto in
diritto canonico che & necessario per un
miglior sviluppo della sua carriera. Per
cui, non solo ha modo di stringere ami-
cizia con molti intellerruali dello studio
(fra cui conviene ricordare Ermolao
Barbaro il giovane e Pietro Barozzi, pa-
trizi veneziani), ma anche di assistere
alle fasi conclusive della vicenda della
realizzazione di quella starua equestre
che era stata voluta dal doge per onora-
re un generale che gli era stato fedele,
Erasmo da Narni, detto il Garramelarta:
vicenda che si conclude con la partenza
di Donatello, che & anche lui conscio,
evidentemente, delle conseguenze poli-
tiche, in ambito veneziano, della pace
di Lodi.

Non solo: aveva avuro modo, il nostro
Pietro, di assistere da questo osservato-
rio anche all'impressionante “accer-
chiamento giudiziario”* messo in arto
dagli oppositori del doge per conrener-
ne il potere®™: un accerchiamento che
non solo era costata a lui la conferma
della assegnazione del vescovado para-
vino, ma aveva nuovamente determina-

to, nel 1451, l'arresto del Aglio del do-
ge, Jacopo, con l'accusa di collusione
COn potenze straniere.

Insomma — e per non dilungarci — ba-
sti dire che Pietro, oltre ad avere una
competenza specifica in mareria reli-
giosa, ha una precisa nozione della cri-
si politica che Francesco Foscari aveva
conosciuto negli ultimi anni del suo
dogado e ha vissuto in prima persona
gli eventi drammatici con cui essa si &
conclusa, nel 1457,

Pud anche darsi che Pietro si sia alcune
volte allontanaro dal doge o anche che
lo abbia “tradito” (in ral caso si sarebbe
giustificato ricordando che anche I'apo-
stolo di cui egli porta il nome tre volee
aveva tradito il Signore); ma nel mo-
mento in cui questi viene meno, egli
non esita a farsi garante della sua inte-
grita morale e politica, oltreché delle
sue virtl. Per cui — nel momento in cui
si impegna a redigere il programma
iconografico di un'opera che intende
rievocare l'epilogo drammarico della
sua vita — non ha esitazione a suggerire,
anzi a stabilire, una corrispondenza
univoca fra la sua figura e quella di
Giobbe «wwomo integro — come ormai
sappiamo — e retro, alieno dal males
(Gbh. 1, 8).

Ma & ralmente addentro alla conoscen-
za delle Scritture che egli ben sa che I'e-
pisodio sacro della Trasfigurazione che
egli ha scelto per evocare il nome di Ja-
copa, per mostrare il frarello Giovanni
intento a seguire i cugini e se stesso,
uomo di chiesa, emotivamente ¢ intel-
letrualmente coinvolto dal miracolo
della Trasfigurazione, pud fornire una
occasione in pilt per ribadire ™inno-
cenza’ del doge, assumendo a pretesto
la circostanza che a fianco di Gest, in
questo episodio, appaiono Mosé ed
Elia®.

1 quali, Mosé ed Elia, sono raffigurari
dal Bellini — come gia da molti & stato
notato — con gli abiti che portano gli
ebrei a merd del Quattrocento, per si-
gnificare con questa notazione figurati-
va che si tratta di personaggi che sono
al corrente delle vicende attorno alle
quali ruota la commissione di questo-
pera®,

Per intendere il senso di questa ulterio-
re evocazione, bisogna considerare che
nella rappresentazione che ce ne offre
Giovanni Bellini, Gest — invece di
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guardare dritto davanti a s¢ {come farh
in tutte le altre Trasfigurazioni che sa-
ranno dipinte da lui stesso negli anni
successivi) — volge il suo sguardo verso
Elia (che nella rappresentazione di que-
sta scena sta dalla parre in cui spicca
I'alberello che rafhgura la fragile consi-
stenza della discendenza del doge).
Questo gesto non & casuale; esso & rap-
presentato per rievocare il momento in
cui «il Signore rivolge la sua parola a
Elias (I Re 12, 37): cio® il momento in
cui Egli esprime il suo intendimento di
far spiombare la sventuras su un sovra-
no — si rratta in questo caso di un re
d'Israele, Acab — e «spazzare via la sua
posteritias (I Re 12, 21), perché questi,
governando il suo popolo, avrebbe
consentito il culto degli idoli, trasgre-
dendo al principio fondante del mone-
teismo. Solo all'ultimo il Signore ri-
sparmia la vira di questo sovrano — ri-
manendo sorpreso della immediatezza
¢ della intensiti della sua conerizione —
e perd — come per risarcire il Suo stesso
furore — decide di far piombare [a sven-
tura «sulla [sual casa durante la vita del
figlion (I Re 12, 29).

Orbene, quello che Pietro Foscari, Pec-
clesiastico, vuole evitare & che la pre-
senza di Elia a fianco del Signore possa
essere interpretata nel senso che la mor-
te dei ﬁg!i del doge, e quella di Jacopo
in particolare, possa essere conseguenza
di una colpa del padre loro, il quale
avrebbe “fatto peccare” il popolo sog-
gerto al suo governo, consentendo che
esso si abbandonasse al culto degli ido-
li. Cerchiamo di vedere come questa
nostra Jrasfigurazione di soluzione a
questa istanza di cul si fa interprete il
dottore in diritto canenico, Pietro.
(Gia altri hanno acutamente norato che
il Signore nel formulare questa doman-
da assume una espressione patetica:
non & dunque su questo punto che
conviene insistere, Portiamo | artenzio-
ne a Mosé (una figura che appare per
alcuni versi anomala considerando che
i suoi capelli anziché avere I'asserto de-
finito dalle Scritture scendono elegan-
temente inanellati, dal bordo del sue
copricapo)”,

Orbene, questo Mosé — udendo la do-
manda che il Signore rivolge a Elia — ha
come un sobbalze, dallo stupore, e
sgrana gli occhi.

Elia — cui Gestt volge lo sguardo, per-

ché & a lui che chiede se il sovrano (in
questo caso il doge) «abbia agito con
astuzia nel fare il male agli occhi del Si-
gnores (i Re 12, 19) — abbassa gli oc-
chi, per non incontrare quelli del Si-
gnore che lo fissano intensamente. Non
solo: alza le spalle, enendo gli avam-
bracei tesi in avant, come chi, doven-
{_{G rispnndcn‘: 4 una domanda SCONCer-
tante, e non osando d'altro canto criti-
care, ¢ nemmeno tentare di giudicare, il
suo interlocutore, rispondesse, anche
con la mimica: «Cosa ne posso sapere
1076,

Pietro Foscari — inserendo anche questa
sua interpretazione del Libro dei Re nel
contesto di una scena che rappresenta
I'episodio evangelico della Trasfigura-
zione — torng cosi, indirettamente, a ri-
badire la tesi della “innocenza” del do-
ge, suo zio, investito sul finire della sua
vita da una dammnatio che allora deve es-
sere considerata davvero anche questa—
come era stata la sventura che aveva in-
vestito Giobbe — una azione malvagia
del Sarana.

Questa Trasfigurazione ¢ carica dunque
di riferimenn a farti e persone che la
rendono — pilt che la rappresentazione
di un episodio sacro — I'evocazione di
una vicenda terrena.

Questa & la ragione per cui la scena
concepita da Giovanni Bellini non
spicca dalla base della ravola su cui essa
¢ dipinta (come avviene in tutte le sce-
ne sacre che Bellini dipingera nel corso
della sua vira). Essa giustamente sta sul-
la terra. E questa la ragione per cui in
primo piano & raffigurata un'ampia fa-
scia di terreno (quello su cui & posto
I'appello agli Amict) che si artesta da un
lato a un'acqua quasi stagnante (solo

4. Giovapni Bellini, Trasfigurazione, 1457-
1960, particolare della parte miperiore del quadio:
Gesti con Mosé ed Elia. Vewezra, Muses Correr:

qualche bagliore allude all'ipotesi che
essa sia corrente) ed & limitato da un ri-
levato roccioso.

In ral modo sull'altare sarebbero venu-
te ad apparire in primo piano solo le f-
gure dei santi che apparivano nei due
pannelli laterali di cui questo trittico
era composto®,

Per fornirci questa visione Giovanni
Bellini non esita a spingere in alro nel-
la sua compesizione la scena sacra sen-
za molto curarsi di due conseguenze
per nulla rrascurabili che discendono
da questa seelta: da un laro si viene ad
accentuare la differenza di misure fra le
figure del pannello centrale di questo
writtico ¢ quelle laterali. Ma questo ¢ il
meno. Bellini deve rinunciare a quello
“schema dialertico” che aderta di nor-
ma per tutte le sue successive composi-
zioni sacre, nelle quali le figure evocate
sono in primo piano ¢ il paesaggio si
pone dietro di esse ¢ degrada in lonta-
nanza®”. Non basta, rinuncia anche a
quella ripraduzione analitica e perd an-
che appassionata della natura che & co-
st congeniale al suo intendimento arti-
stico. La increspatura minimale dell’ac-
qua, i pochi ciotoli che sono sulla
sponda, i radi ciufhi d’erba e i pochi fio-
ri che entro di essa foriscono sono po-
ca cosa risperto a quella appassionata
indagine narturalistica che Giovanni
Bellini prarica in altre sue opere, come
fosse questa una sigla della sua stessa
concezione artistica™.

Sono turtti condizionamenti iconografi-
ci stringenti, questi, che evidentemente
vincolano, e comungue condizionano,
la libertid di un artista che preferirebbe
avagare a sua voglia nelle pircures. E
forse per evitare che a Giovanni Bellini
tocchi di vivere nuovamente una espe-
rienza del genere che, a fronte di una
nuova commissione che giunge a lui da
un personaggio autorevole, quale & Isa-
bella d’Este, Pietro Bembo, scrivendo a
lei, dice che il grande pittore venezia-
no, per la verity, «ha piacere che molto
signati termini non siano dati al suo
stilen®,

Dove cercare questi AMICI?

In qualc ambito pud risuonare qur.:l—
I'appello agli amici che Giovanni Belli-
ni fa idealmente prorompere dalla boe-
ca del dugﬁfﬂiobhc nel momento della
sua sventura?



Che non sia, non possa essere, un luo-
go pubblico importante — per esempio
una grande chiesa frequentata dai ceti
pil elevati della societh veneziana — &
quasi ovvio: perché, dopo la pace di
Laodi ¢ la deposizione del doge (1457),
lo stesso patriziato & diviso, per molu
versi anche lacerato, sul giudizio da da-
re sull'energico capo di Stato che aveva
rerto la Repubblica per piti di trent’an-
ni. E non & il caso di suscitare, con un
;{Ppr:]i{:n del genere, ulteriori divisioni,
se non addirictura qualche pericolosa
lacerazione.

Che non possa essere una chiesa perife-
rica e per di pii di impianto antiquato
come lo erano San Giobbe oppure San
Simeon ¢ Giuda Profera (la chiesa che
sOrge a poche decine di metri dalla ca-
sa avita dei Foscari) appare, anche que-
sto, abbastanza ovvio. Anche perché da
un lato, a San Giobbe, i frad francesca-
|'|i non Et"-'l'{.‘hhﬂfﬂ CONSENEIED UN Uso <o-
sl strumentale del personaggio biblico
cui & dedicato il cenobio assegnato alla
loro gestone, e dall’altro, nella chiesa
di San Simeon ¢ Giuda Profera, il pie-
vano non avrebbe potuto consentire un
uso cosi esplicitamente individualistico
di un luogo di culto deputato a un use
collettivo perché parrocchiale, senza
una autorizzazione del Parriarca®.

Un appello di ral genere — espresso in
un'epera cosi singolare (¢ la prima vol-
ta, infatti, nel Quattrocento, che il te-
ma della Trasfigurazione viene sviluppa-
to cosi estesamente da un pittore) —
non pud essere pronunciate, a Nosro

3. Gigvanni Bellini, Trasfigurazione, [457-
F‘{‘Eﬂ. particalare della parie inferiore del quadre:
laTerra ¢ |':"uq:.1a. Vemezta, Museo Correr.
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avviso, se non in un luogo in cui si riu-
niscone persone che sono idealmente
(anzi: ideologicamente) disposte a rece-
pire una simile chiamata, per quanto
essa sia impolitica nel momento in cui
viene pronunciaca.

Queste persone costituiscono dunque
una comunith nella quale & radicato un
sentimento di adesione per qualche
verso partigiano alla figura del Foscari,
perché essa ha avuro, negli anni del suo
governo, quelle gratificazioni emotive ¢
materiali che solo i processi di emanci-
pazione sociale e di affermazione eco-
nomica possono dare. Sono persone in-
somma — quelle che compongono que-
sta comunith — che, in forza di queste
gra:iﬁcazi:oni SON0 VENnure a costituirsi
corme una encicd collertiva dorara di un
suo specifico grado di autonomia, e so-
prattutte di autocoscienza.
Quest'ambirto pud essere identificaro —
se non andiamo errati — con quello di
una Serels veneziana, anzi di una Scue-
la Grande, ciot con uno di quegli orga-
nismi in cui i cittading nel corso dei pri-
mi decenni del Quartrocento si sono
progressivamente allontanati da quelle
forme di devozione tardomedievale che
erano state la motivazione della loro
criginaria aggregazione, ¢ hanne co-
minciato ad assumere una funzione so-
ciale di inreresse collettivo e, con cib,
ad avere un ruolo specifico e incisivo
nell’ordinamento delle Staro.

| cittading che governano quelle Scuolt,
e amministrano cosi forrune economi-
che che si fanno d’anne in anne pit in-

genti, sanno come Lo questo proces-
s0 — che conferisce loro una wvisibilith
anche sul piano sociale — sia dovuro a
una concezione politica, quale & quella
praticata dal Foscari, che aveva assunto
come presupposto della propria artivica
di governo una alleanza di Venezia con
quella citea, Firenze, ove massima & in
questo torno di tempo la erescita cultu-
rale ¢ finanziaria, ¢ per cid stesso anche
politica, dei cittadini.

Che il doge sia il motore ¢ il perno di
questo processo non & cosa che merita
d'essere ulteriormente documentara.
Consideriamo perd un caso specifico
del suo compertamento — quello relat-
vo alla Scuola di San Marco — per aver
modo di registrare come si compie un
simile processo.

La sede originaria di questa Scuolz era
presso la chiesa di Santa Croce. Nel
1437 la Signoria decide il suo trasferi-
mento a fanco della chiesa dei Sand
Giovanni e Paolo, quasi sul bordo del-
la laguna (anche per stimolare cosi un
accrescimento fsico della citch sul suo
versante settentrionale). Quasi subito
la Scuola — che aderisce prontamente a
questa sollecitazione — ottiene lo juspa-
tronare della cappella maggiore di que-
sto imponente edificio di culto, gestito
dall'Ordine domenicano. Senza alero
indugio si avviano i lavori di costruzio-
ne della nuova sede {un edificio che do-
veva essere significativo, se sulla sua
sommitd si elevava una sourura che
appare agli osservatori contemporanei
come un fenpio).
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L'anno appresso, Francesco Foscari gui-
da un imponente corteo dogale — nel
giorno di 5an Marco, ovviamente — per
avvallare nel modo pili solenne e ufh-
ciale insieme l'importanza che la Si-
gnoria, questa Signoria, attribuisce al-
I'insediamento della Sewols in questo
sita e alla funzione assistenziale in am-
bito sanitario che essa si dispone ad as-
sumere.
A testimoniare 'adesione — anche cul-
turale; oltre che istituzionale — che il
doge arttribuisce a questa operazione,
basta il fatto che, per la realizzazione
del gruppo scultoreo che sari l'elemen-
to figurative pil rilevante della nuova
facciata — quello che ci mostra San
Marco circondaro da molt devori —, sia
convocato ]I'J STES50 EC'L'II.'.'DIC-,. Bzftﬂtﬂ-
meo Bon, che aveva appena portato a
compimento quel vero e proprio mo-
numento al doge in carica che & la Por-
ta, detra della Carra, che di accesso al
Palazzo Ducale.
Di i a poco, le Scuole, tutte le Scuole,
vengono ammesse a shlare in corteo
entro il circuito della pletes marciana,
ciot nell'ambito pit esclusivo del pote-
re veneziano, nel contesto di una pro-
cessione che, snodandosi dal Palazze al-
la Cappella ducale, connette i luoghi
che sono i simboli della autorich stessa
del doge, la quale a quel tempo era; a
Venezia, congiuntamente politica ¢ re-
ligiosa.

Opportuno, a questo punto, rilevare
quale sia la reazione della oligarchia al-
Paccrescimento cosi rapido e impetuo-

6. Giovanni Bellini, Trasfigurazione, 1457
1460, particolgre: Most. Venezia, Museo Correr

so del ruclo dei crrtadind in Venezia: di
una oligarchia che, remendo una sal-
darura polirtica fra il doge e questi nuo-
vi ceti emergenti della societh venezia-
na, intravedeva in un processo del ge-
nere il presupposto che si venga a
creare la premessa per una “tirannia”
che avrebbe potuto in qualche modo
sovvertire lo stesso regime repubblica-
no su cui era incardinato 'ordinamen-
to costituzionale di Venezia.

In prima bartura il Consiglio dei X avo-
ca a sé ogni potere decisionale su ogni
materia artenga all'insediamento e alle
funzioni delle Sewole, in modo da non
lasciare in mano al capo dello Stato la
gestione del potere che pud derivare dal
controllo delle nuove fasce sociali che
vengono formandosi in cittd e coagu-
landosi nelle Scxeale. Poi viera alle Seno-
le di ricevere nelle loro sedi (se non nel
corso di specifiche cerimonie religiose)
walcun nostro zentilhomos, per evirare
che i efttadini possano essere ingaggiati
da quale che sia componente del patri-
ziato nei giochi politici su cui si fonda
I'equilibrio complesso delle Magistra-
ture veneziane.

[l fatto che la Scwels di San Giovanni
E.\-':mgclista senta il dovere di regis[rare
subito questa disposizione nel suo Sta-
ture & un fateo che di per s¢ ci induce
a portare l'attenzione su di essa, alla ri-
cerca degli AMICI del Foscari, ranto pily
che egsa @ plazzata a due passi da quu]-
la chiesa dei Frari ove stava sorgendo
l'imponente deposite che doveva acco-
gliere le spoglie del doge, ed & separata
solo da aree scoperte (adibite allora alla
lavorazione dei panni) dalla casa avita
dei Foscari che si affaccia sul Canal
Grande, poco pill a nord.

Anche nel caso di questa Seuola sembra
possibile riconoscere un sostegno della
Signoria al suo potenziamento se essa,
nel 1453, & in grado di procedere alla
costruzione stutto da novos dell’ Afber-
go {ciot del settore edilizio in cui si riu-
niscono i confratelli che tengono la ge-
stione della confraternita) a fiance del-
I'Oratario (quello speciale vano in cui si
conserva una preziosa Particula della
Croce che la Sewola possedeva dal
1349). E una operazione edilizia con-
cepita in modo ambizioso, questa, per-
ché I'obiettivo che con essa i confrartel-
li si ripromettevane di raggiungere era
fare assumere un asserto unitario ¢ per

;
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aleuni versi monumentale alle due en-
tita edilizie prospicienti alla curia che si
apriva a mezzogiorno di esse®,

Se si considera che questo 1453 & |'an-
no della cadura di Costantinopoli in
mana islamica, ci si rende conto che, in

7. Jacape Bellini, San Girolame penitente, parei-
colare, elaborazione,

8. Venezia, chiess df San Zaccaria, cappella di
San Tarasia, scultura ligmed.
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una congiuntura di cosi alwa rensione
politica, assume un rilievo di singolare
portata la circostanza che questa sacra
reliquia (questo pezzetto di legno «so-
pra el quale in Croce ha parito Gesii Si-
gnor Nostron) fosse stata consegnata ad
Andrea Vendramin (il patrizio che Ia-
veva poi donata alla Sewola) da un Gran
Cancelliere di Gerusalemme, che a sua
volta I'aveva ricevura dal patriarca di
Gerusalemme: che evachi cosl esplici-
tamente, ciod, il tema della perdita, per
la Cristianita, dell'Tmpero latino d’0-
riente.

E sull'onda emotiva creata da un even-
to di tale portata (e forse anche per rac-
cogliere dai fedeli i denari necessari per
Pagare il costo di un'opera che si era ri-
velatg impegnativa, in termini edilizi)
che nel corso della processione del Cor-
Pus Domini che si svolge nella piazza di
San Marco I'anno successivo, avvenga
Un miracolo al passaggio di questa pre-
osa reliquia®,

2 Giovanni Bellini, Trashigurazione, J457-
1460, particolare: Elia. Venezia, Museo Correr

E peraltro 'anno, questo 1454, in cui
amministratore della Sewola — proprio
per il Sestiere in cui questo miracoloso
evento si compie, ciot quello di San
Marco — & Jacopo Bellini¥’, un eitrading
che in questa Scuola era staro ammesso,
in quanto pittore di fama, fin dal 1437
e che in questambito aveva guadagna-
to una fiducia che potremmo dire in-
condizionata se nel 1453 aveva ottenu-
to dai suoi amministrarori quel finan-
ziamento che gli era necessario per
costituire la dote della figlia Nicolosia
che egli si disponeva a dare in sposa ad
Andrea Mantegna®,

Il senso dell'accrescimento del ruolo
della Scwola di San Giovanni Evangeli-
sta che avviene in questa congiuntura
politico sociale lo porremmo compren-
dere meglio, con ogni probabilic, se
fosse sopravvissuto il ciclo pittorico che
era stato dipinto da Jacopo Bellini stes-
so una decina d'anni appresso — nel
1465 — per decorare la sala nella quale
51 riuniva in assemblea questa comunica
di cittadini. Perché Jacopo — come or-
mai sappiamo™ — & una sorta di ideolo-
go, in quanto artista, di quella stagione
culturale che, nel corso del secondo,
del terzo e del quarto decennio del se-
colo, aveva coniugato, in una Venezia
in bilico fra Medioevo e modernita,
cultura imperiale delineara in termini
ancora, per alcuni versi, cavallereschi e
aspirazioni di rinnovamento in accezio-
ne rinascimentale.

La auroidentificazione di questa Sewola
con gli anni della Signoria del Foscari
&, comunque, un sentimento durevole
nel seno del suo cero dirigente: basti
pensare — per convincersene — come
ancor pib avanti nr:gii anni (in una sta-
gione politica in cui sembra riprendere
vita una concezione ‘imperiale’ non
molto dissimile da quella che aveva
ispirato la politica degli anni trenca e
quaranta), la Sewela rievoca la sua par-
tecipazione alla processione/corteo del
Corpus Domini del 1454 (quella duran-
te la quale era avvenuro il miracolo) in
un grande relero in cui Gentile Bellini —
figlio di Jacopo ¢ fratello di Giovanni —
non manca di porre le drappelle che
portano lo stemma del Foscari sulle
trombe degli araldi che precedono la
Signoria quando questa esce dal Palaz-
ZO ALraverso una porta monumentale,
quella “della Carta”, che dal pittore ci

viene fatta sapientemente intravedere
nel fulgore degli ori e dei colori che ne
accentuano la magnificenza.

E dunque nell'ambito di questa Sewola
— dove permane nel tempo una adesio-
ne al regime del Foscari che appare per
alcuni versi partigiano — che possono
essere cercati con qualche maggiore
probabilith di successo quei cittadini
che wascoltavano me trepidandos,
avrebbe detto Giobbe, «tacevano all’'u-
dire il mio parere / dopo le mie parole
piit non insistevano» (Gb, 29, 21/22).
Sono fratelli — dovremmo dire in que-
sto caso “confratelli” — che rifiutano di
essere classificari fra quelli che si sono
“allontanati” dal loro leader politico, fra
i conoscenti che da lui si sono “estra-
niati’ o quegli amici che lo hanno
“scordata” (Gh. 19, 13/14).

10. Jacapo Bellini, Flagellazione di Gesly; dlise-
g, particalare.

7
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In prima linea fra questi fratelli possia-
me immaginare che fosse Jacopo Belli-
ni, il quale ci appare sempre pill come
una figura centrale in rutra questa vi-
cenda.

Ci viene da dire che & probabile che sia
stato lui-a farsi tramice fra i confracelli
e i Foscari; di pili: a sottoporre a Pietro
Foscari questa iniziativa della “sua”
Scuola; che — nell'intento di evirare che
sulla Sewola e su di sé venissero a grava-
re responsabilith troppo grandi — sia
ancora lui a Farsi dertare dall'ecclesiasti-
co di casa Foscari il programma icono-
grafico della figurazione pittorica che
doveva rievocare la sventura che si era

1, Gentile Befling, Processione i,ll.!i-:ﬂ,[l. a San
Marca, [496-1500, particolare. Vinesia, Gallerie
dellAceademia,

abbattuta sul doge negli ultimi tempi
della sua vira. Non & solo per devozio-
ne che Jacopo Bellini pud essersi mobi-
litato in una iniziativa che ha — come &
evidente — alcuni aspetti che non & az-
zardaro definire impolitici: & anche per-
ché egli sa bene che Marco Foscari an-
cora aspira al dogado (e infatdi presen-
terh la sua candidatura anche alla moree
di Pasquale Malipiero, nella speranza di
succedergli), e che prima o poi il pro-
tonotario che egli ha assunto come suo
interlocutore riuscira a ricevere sul suo
capo un ::appello cardinalizio®,

Queste osservazioni ci inducono quin-
di a fare un passo ulteriore: ad avanza-

re l'ipotesi che sia stato Jacopo stesso a
elaborare — sulla base del programmia
iconografico detraro da Pietro — il dise-
gno di questa Trasfigurazione, incari-
cando poi Giovanni, suo figlio, di tra-
durla nella immagine che noi conoscia-
mo, dipinta su tavola a tempera grassa.
A indurci in questo pensiero non & tan-
to la circostanza — la quale non manca
ruttavia di suggestione — che Carlo Ri-
dolfi abbia scritto che Jacopo Bellini ha
condotro molti lavori in questa Scwola
hessendogli i figli — quindi anche Gio-
vanni — di alcuno aiute’'. Sono piurto-
sto alcune ricorrenze di carartere figu-
rativo: il fatto che il volro di Mose = co-
me esso ci appare nella ravola dipinta
da Giovanni — richiami quello di San
Girolamo quale Jacope lo rappresenta
in un'opera che dipinge proprio in que-
sto torno d'anni (cice il Sen Girelamo
penitente conservato ora nel Museo Ci-
vico di Castelvecchio): il fato poi che
la figura di Elia — con quel cappello re-
so caratteristico dallo spacco che rompe
la continuith della sua balza laterale —
corrisponda a quella di un ebreo che as-
siste alla Hagellazione di Gesti in un di-
segno di Jacopo conservato al Brirish
Museum (n. 81). Il facto infine che 'at-
Et.}?gl.lmt‘ﬂfrj di queste hgur;, bibliche
che appaiono a fianco di Gesti nel mo-
mento della Sua” [rasfigurazione richia-
ma in modo evidente quello di due
sculture lignee che erano installate nel-
la chiesa di San Zaccaria, ciot in un
ambito sacro che cerramente Jacopo,
piti che il giovane figlio suo Giovanni,
conosce assai bene.

Del resto non c'¢ difficolti a immagi-
nare un rapporto di collaborazione fra
padre e hglio in questa congiuntura,
dacché i due lavorano Ranco a fianco
nella chiesa del Santo a Padova per por-
tare a compimento la decorazione della
cappella dei Gattamelara, cioé dei di-
scendenti di quel generale che France-
sco Foscari aveva voluro esalrare, per
onorarne la fedeltd, con la scultura
equestre della cui esecuzione aveva in-
caricato Donartella,

MNon & rurtavia su questa collaborazione
fra padre ¢ figlio o su aleri aspetti pro-
blematici di questa vicenda che ci pos-
siamo soffermare in questa sede, perché
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quel che dobbiamo cercare di indivi-
duare — dopo aver creduco di ricono-
scere I'ambito in cui quest'opera po-
trebbe essere stara concepita — & il piaz-
zamento che a essa, in quest'ambito,
avrebbe potuto esser stato assegnaro. II
quale non & — non pud essere — all'in-
terno della Scxolz. Entro questa ci sono
infarti solo due alrari, quello che si erge
sulla parete di fondo della grande sala
assembleare, al primo piano, ¢ quello
che & piazzaro nell'oratorio della Croce,
che & adiacente all' Albergo della Scuola.
Sul primo stava una pala dedicara all’E-
vangelista al cui nome questa Sewola si
richiamava, e sul secondo una pala che
celebra «il legno della Croce sopra il
quale il nostro Signor Dio sostenne
morte ¢ passione per redenzione della
urmana naruras’,

Laltare su cui questa Trasfigurazione
avrebbe potuto essere collocata potreb-
be essere stato — 'uso del condizionale
& evidentemente obbligatorio — uno di
quelli che sono installati nella chiesa di
San Giovanni Evangelista che sorge vi-
cino alla Seuola, al di la di quella curia
su cui si affacciano — nel loro nuove as-
setto unitario — Oratorio e Albergo. E
entro questo edificio che conviene
dunque cercare di portare la nostra at-
tenzione.

Gia nel 1443 la Scwolz — 3 seguito di
una deliberazione assunta il 3 ortobre
(con il consenso della famiglia Badoer
che aveva la propriera di questa strurru-
ra) — aveva avviato una ristrutturazione
di questa chiesa. Aveva iniziato ciot la
costruzione di un abside in sostituzione
di quella preesistente (laddove gid sus-
sistev un altare della Scuols) deciden-
do di farla ben longa, ¢ alta, ¢ adorna di
tutte le cose che pareva bisogno a gloria de
Dio®. 11 testo stesso di questa delibera-
zione ci fa intendere che una iniziariva
del genere presupponeva un program-
ma di ridefinizione globale dell’asserto-
della chiesa*.

Questa operazione avrebbe comportato
dunque la costruzione di un edificio
non dissimile da quello rappresentaro
da Lazzaro Bastiani in quel suo telero
che oggi & conservato a Venezia nelle
Gallerie dell’Accademia: ciod una chie-
$1a tre navate, con una navata centrale
pilt ampia (larga ciot come I'abside che
lavrebbe conclusa a levante) e due na-
vatelle laterali di minore larghezza.

Possiamo confermarci in questa con-
clusione solo a considerare la delibera-
zione assunta dalla Scwola poco piti di
un mese appresso alla prima, il 12 no-
vembre 1443, Con questa essa mostra
di non aver esitazione a concepire un
intervento edilizio audace, pur di rag-
giungere il suo obiettivo: manomettere
la base stessa dell’antico campanile che
sorgeva a lato dell’abside, per ricavare
entro il suo sedime una piccola cappel-
la. Turro cid per realizzare una simme-
tria con quella cappella che — senza dif-
ficoltd — si poteva erigere sulla testata
della navatella opposta, quella meridio-
nale?,

Insomma (senza con citr voler esclude-
re che vi potessero essere altari sulle pa-
reti laterali di questa chiesa) viene da
pensare che sia entro una di queste pic-
cole cappelle che i confratelli avrebbero
potuto piazzare questa singolare rap-
presentazione della Trasfigurazione in
cui il doge/Giobbe chiede agli AMICI
di avere per lui, almeno loro, micericor-

dia®.

! Una bibliografia esaustiva su questopera di Gin-
vanni Bellini & offerra da M. Lucco, Trasfigunszio-
ne, in “Giovanni Bellini”, caralogo della mostra,
Milano 2008, pp, 148-150. E nel contesto di que-
sto contribute che Mauro Lucco offre la prezios
indicazione che il disegno delle rocce che appaiono
in questopera di Giovanni Bellini si ritrova in un
dim.*guu di Andrea Mﬂn:r;gn:, CONSErVALo a P:u'igi
nella Bibliotheque de I'Exole Nationale Supéricure
des Beaus-Arrs, inv. 180.

* Di questi se ne vede sole un frammento, dacché
fa parre superiore della tavola & stara tagliaes,

* M. Sanudo il Giovane, Le wite der dogi, 1423-
1457, a cura di A, Caracciolo Arich, Venezia 1999,
[ p. 525.

! Jbidem, p. 526. Al proposito — ¢ con particolare
riferimento a quanto pill avanti sarh esposto ncl
corso di questa nota — va registraco che & per rece-
pire questa sollecitazione che allo scadere di questo
1454 — al 30 dicembre, per la precisione - Ia Si-
gnoria assumerk quelle decisioni che servaho per
regolare in modo nuove e solenne |a processione
del Corpuis Domini nella piazza di San Marco.

* Basti un esempio per avvallare questa interpreea-
zione, Al momento della deposizione, Francesco
Foscari vedendo un giovane wrbare i dimands
chi 'l era. Li risposc son fio df Messier Marco Mewo.
Il Doxe li disse: To pare erne mio amiches. Clr, M.
Sanudo il Giovane... cit., [ p. 533

¢ £ un passaggio malto intercssante; questa, del Li-
bro di Giobbe, perché introduce il tema della alre-
rith — 5¢ non addirictura quello della opposizione —
che sussiste fra misericordia e giustizia. Del resto,
lsaceo di Minive — un grande proragonista della
uadizione monastica siriana che fu fra i primi a
porsi in termini tecnict questo problema — non ha

esitazione a scrivere che «la giustizia non & [anno-
verata] fra le condotte del Cristianesimo nése ne fa
memoriz nell'insegnamento del Cristos; ¢ ancora
che edovunque la misericordia & avversaria della
giusrizias; efr, per un cfficace inquadramento di
questo tempo, P Bettiolo, Miserfcordia versus Gin-
srizin mells miedivasione di () faeco df Ninive, in E
Cavazzana Romanelli, M, Leonardi, 5. Rossi Mi-
nutelli (2 cura di), Core nuove e cose antiche, Vene-
zia 2006, pp. 55-70.

7 Per rendersi conto della singolarich di questa sce-
na, basta fare un confronto fra questa Trarfguna-
zigne ¢ quella, sempre di Giovanni Bellini, conser-
vaea a Napoli, nella Galleria Mazionale di Capodi-
monte. In questa, gli Apostali sono colt, e e
tre, in un medesimo atteggiamento di sorpresa ¢ di
emozionata partecipazione all'evento che si svolge
al loro cospetto,

* Correttamiente, Dalhoff dapprima e poi Birsch-
mann hanno collegato quest simbologia a un
evento luttuoso, G, M. Dalhoff, Giovanns Belling,
Die Verklirung Chrisei..., Miinster 1997, e O. Bar-
schmann, Glosenni Belling, Meister der veneziani-
schen Malered, Miinchen 2008,

" Domenico & morto di peste ancora fanciullo'=
aveva forse otto anni — il 24 febbraio nel 1437 m.y,
{1438). 1l doge, che molto lo amava, o aveva ve-
gliato ructi i giorni, nonostante i richiami dei con-
siglieri ducali che remevano il contagio.

" Usiamo la dizione Jacopo (anziché |a antica di-
zione vencziang, Jacoma, o quells italiana, Giaco-
mo}, perché resa celebre dall'opera [ ale Fosury,
scritga da Lord Byron e poi musicata da Giuseppe
Verdi, su libremmo composto da Francesco Maria
Piave (1844).

"' Le sventure di Jacopo hanno inizio nel 1445,
quando viene accusato di collusione con principi
stranieri: accusa che viene reiterata nel 1456, Lesi-
lio, che gli viene comminaro il 24 luglio del 1456,
lo portera alla morte il 16 gennaio del 1457, poco
pitt che quaranienne,

'* Dei quaneo nipot, Agli di Jacope e di Lucrezia
Conrarini, parla anche Francesco Foscarl nel suo
testamento, stilato dopo la moree di Jacopo. [n es-
so precisa che hanno sere, cingue, quatro e due
anni. Sono nati dungue, rispettivamente, nel
1443, nel 1446, nel 1447 ¢ nel 1449,

" Per una informazione su questo personapgio, cfr
G. Gulling, Marce Foscard, in “Dizionario Biogra-
fico degli [ealiani”.

" Sard invece elerra una fgura di calibro umano e
politice abbastanza modesto, quale era Pasquale
Malipicro, e per cib stesso oggertivamente alterna-
tiva a quells del suo predecessore.

' Mella chiesa di San Marco si erino abzari sgridi al
Ciclow alla notizia della sua moree. «Tiicre le strade
[erano] piene di gemiri e lamentiv sfanciulli, vee-
chi, ricchi, poveri, d'ogni eth, d'ogni sesso, d'ogni
condizione, dallz serada, dalle finesre tenevano
dietro ad esso [al passaggio del fererro] con gridi ¢
con lacrimes: B. Giastiniani, Onazione recitae nel-
lesequie del doge Francesco Foseari, in G, A. Malin
(a cura df), Orezions, elogi e vite... it fode di dogi, ed
aleri saggesti..., Venezia 1795, 1 p.. 57.

Mol po 21,

1% o, g, 22,

' Il restamento di questo’ giovane Francesco Fosca-
ri viene da lui detrato — essendo lui sammalato in
lerto di gran males —il 13 luglio di quell'anno, nel-
la sua stanza della casa gramds di San Pantalon, al-
la presenza di diversi testimoni. Del wstamenco &
significativo — in relazione ai temi che qui stame
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considerando = il legaro di 400 ducan allo zia
Marco, cui Francesco rivolge la raccomandazione
che ula sepoltura del principe passate [suo nonna)
sia finitas. Per concorrere a questo adempimento —
che con la sui marre rimane a carico del fratelle -
destina 500 ducari d'ora.

¥ Giovanni sposa Paola Grird di Triadano (e sarh
quindi cugina prima di Andrea Grite — il grande
doge che reggera il governo della Repubblica dal
1523 al 1538 — la cui formazione politica deve
molto alla lezione, sopratmutio in campo diploma-
tico, appresa dal nonno Triadana).

™ Dielle prime avventure commerciali (1463-1469)
— che lo portane a Messina, Minorca, Bruges, Lon-
dra, Cadice, Tunisi ¢ Famagosta — vi & documenta-
ziane in ASY, Arebivia Gradenige, b. 25003, Del
commercio di coralli avviare a’ Damasco (1471-
1475) si trae documentazione in ASY, Hrebivie
Gradenige, bh. 63/8, b. 189/2, b. 246 (fascicola
non pumero),

1 Anche Piero Foscan, come urd gli studiosi di al-
lora, conosceva il testo di Giobbe arcraverso o ver-
sione della Bibbia in latino offert dalla Vidgars, Le
prime due versioni complete della Bibbia apparse
in volgare sono edite comunque a Veneziz — ad ar-
restare ['interesse veneziano per questo tema, Que-
ste vedono la luce entrambe nel 1471: la prima, il
primo agosto di quell’anno, ¢ pubblicaa dal Ca-
maldolese Micolao Malermi; la seconda csce ano-
nima. E su questa — che sarh presto dimenticata,
meniee la prima conesce molte edizioni — che con-
verrebbe fermare lattenzione so per caso si volesse
supporre che vi sia uno specifico interessamento
del Foscari su questo tema.

# Lespressione usata da Giobbe &, per la verit,
l'assedio dei giudici (Gh. 19, &)

# Esso comperta anche 'arresto e la condanna di
Andrea Dond — che aveva sposato la figlia Camilla
del doge — ciot del patrizio che aveva la mansione,
in Padova, di seguire Timpresa che era stata affidata
a Donarello. Anche alla condanna e alla morce in
carcere di umn altro parente del Foscari, protonotario
apostolico, quake era Cristoforo Cocen,

H wUn altro sepno rivelatore dei suci interéssi uma-
nistici & il rapporto d'amicizia che cgli doveree in-
wrargenese: con il cardinal Bessarione e con i com-
ponentl della sua Accademias, G. Gullino, Voce
Fietro Foseard, in ap. et Per accertare la continuith
dei suoi collegamenti con ambient artistici aggior-
nati — nen solo venezian — converrd considerare
I'episodio significativo della costruzione della sua
tomba nefla chiesa romana di Santa Maria del Po-
polo, efr. A Foscari, [l cardinale vencziana Pietro
Fercart ¢ lo scultore wemese Giovanni df Secfane in
Santa Marta del Popolo & Roma, in “Ane Docu-
meneo” 14, 2000, pp. 59-63.

2 A considerare questa seconda erudita citazione
delle Scriveurs viene da pensare che Pietro Foscan
- che maneggia con comperenza questa mareria,
come armal sppiame — avesse un giudizio non del
rutte positive su Marina Nani, la moeglie del doge
{quctla che aveva rifutaro per il marito il funerale
di Seato, creando nella chiesa dei Frari quell'inci-
dente — in occasione delle esequie — che abbiamo
gii evocarn). Perché se pure Giobbe aveva avuto
una moglie che lo aveva mal consigliato, suggeren-
dogli di suicidarsi — «ma tu persisti ancora nella
tua rettitudines, gli aveva demo provocaroriamen-
t¢: «Suvvia, profana Iddio, e mueris (Gh. 2, 9) -
mia non le aveva daro ascolvo. Acab invece non ave-
va saputo prescindere dai temeran suggerimenti
della moglie che lo inducevano # «fare il males, e in

effetri & per aver ceduro a questi incitamenri bla-
sfemi che egli aveva commesso sgrandi abamina-
zionis (1 Re, 21, 26).

% La singolarits dell’abbighiamento di Most ed Elia
nella Tragfgrrasione di Giovanni Bellini & stara no-
tata da molel, ed & stata richiamata recentemente in
moda esaustive in C. C. Wilson, Glevanni Belling
¢ i dipinte daltare. Solennich dell'intenea, “presd™
necessaria ¢ devozione asoluta: la Nativith e la Tra-
sfigurazione, in Giovamni Bellini cit, pp. 117-129
(e principalmente p. 125), Quel che conviene an-
notare — per completare queste analisi — & che, per
:‘\"idcnziam la matura era.nna.tur.‘lll: d.C“E app:ll‘{-
zione di Most ed Elia e — al contrarie - la.realed
terrena di Gesiy, questi ha le scarpe {perché posa i
suoi piedi sulla terra, mentre Mosé ed Eliz — mira-
colose apparizioni — sono scalzi).

T 1l sospento & che i tratni ancora una volta della
personificazione di un personaggio reale, quale po-
trebbe essere quel Moisis de Priulis che vediamo
aggirars), assieme a Marco Foscari e Francesco
Bembo, nel portego della “casa grande” dei Fosca-
riil 13 giugno del 1460, ciod il giorno in cui il ni-
pote dil doge, Franceseo, dema il suo restamento,
# Sui pannelli laterali apparivane verosimilmente
le figure dei santi Francesco e Marco: i santi epo-
nimi del doge ¢ del fratello. Se le Agure fossero sta-
1e invece quattro — ciod abbinare o due a due nei
pannelli laterali — a fanco dei sant Francesco e
Marco — sarebbero apparsi — viene da pensare —san
Nicold {per evocare il nome del padre di Francesco
¢ Marco, che poi & il nome anche di uno dei due
nipoti del doge) e san Ludovico da Tolosa, per ri-
cordare Alvise (laddove Alvise & la dizione venezia-
na di Ludavico), 'unico figlio di Marco il cui no-
me non viene evocato alerimend nella scena della
Trasfegrrazione dipinm da Giovanni Bellini.

 Clr. B, Atkema, [/ crociftes of Glovanni Belfinr,
Genesi ¢ significate di un tema pittovica ecc,, in Bel-
lini e Vieenza... cit,, Vicenza 2004, p. 40. Questo
schema & rispettato in' sostanza anche nefla Croci-
fissione di Prate, nella quale la rappresentazione del
pacsaggio avviene su tre piano disant. Cimportan-
za-del primo piano — subito dietro alla croce — &
davvero notevole, con quell'allineamenta di teschie
quella schieramento di cippi wombali ebraici,

* Bul rema della indagine naruralistics condota da
Giovanni Bellini (anche se questa & limitasa, in
questa ricerca, a una sola opera), ofr. B Gialini, #
Pacsaggio vegetale del Crocefisso, in Bellini e Vieen-
. cit, pp. 6567,

M T Bembo, Lettere, [1492-1507], a cura di E. Tra-
vi, Bologna 1987, 1 p. 209,

* Che questa Tragfigunasione belliniana possa pro-
venire dall'Ospedale o dall' Cratorio del monasters
di San Giobbe, posto all'sseremith nord arienale di
Venezia, & sraro prudentemente propesto da R
Goffen, Giovanni Bellini, New Haven, London
1989, Mon serve a rafforzare questa ipotesi — a no-

“stro avviso = la circostanza che nella chiesa di San

Giobbe apparirann, piti avantd negli anni, alcune
sepolture ¢ un altare dei Foscari. Perché Ia decisio-
ne di portare qui la propria sepoliura ¢ di Francesco
Foseari, il Covaliere (di Abvise, di Marco Procane-
for); quando questi decide di separarsi dalls fracer-
na di San Simeon, cambiando anche la sede della
su residenza. Quello che merita forse d'essere os-
servaro, perd, ¢ la persistenza — anche in questo di-
seendente di Marco Precurator (che pora il nome
illustre del doge) — del tema della inginsta condan-
na di un uomo sintegro e recos. Il soggerto che
questo Francesco Foscari commissiona a Marco Ba-

saiti per la figurazione della pala che si doveva por-
re-sul suo altare in San Giobbe & quello infact-del-
la Preghiera nellorto. Gesli sta, in questa fgurazio-
ne, su un rilevaro roccioso (come nella Thegfeuns-
sione); anche in questo caso & accompagnato da
Pietro, Giacomo (Jacopo) ¢ Giovanni; ancora una
volia i discepoli sono 4 terra (in questo caso addaor-
mentati), LlUome (Gesit) nivolgendosi al Padee —
questa volta davvero Onnipotente — Gli chiede di
essere liberato da una ingiustd condannz: «Padres,
Egli dice, «Tuma T7 & possibile; allontana da me
questo calices. Nemmeno in questo caso il Padre
accoplic I'implorazione del Figlio. Cib dero & qua-
si inevitabile andare-col pensicro alla figurazione di
questo medesimo sopgetto — che & assal rara in que-
sti-anni — in uno dei comparti della predella che
Andrea Mantegna aveva dipinto per la pala che era
srana installara a Verona nella chiesa di San Zeno'in
quell'arco di tempo — 1457-1459 — durante il qua-
le ade relalitation dic recable de San Zena devient une
weritable olseivion de la vie de Andrea Mawutepna,
guil était dgé de vingt-six & vingt-huit an, ofr. Al
D Marchi, Antenr du triptique de San Zen i Vero-
ne, in Meantegna, caralogo della mostra, Paris 2008,
p- 153, Questa circostanza suggerisce di indagare le
relazioni fra Gregorio Correr, comminente di quel
erittico nella sua qualith di abare di San Zeno, ¢ Pie-
tro Fosean — figlio di Marco —, entrambi protono-
tari apostolici. In questa ricerca non sard senza pe-
so, probabilmente, la circostanza che all'inizio del
1457 = ciot nell'ulime anno del dogado di Fran-
cescn Poscari — Gregorio Correr avesse presentaro al
Semato (sia pure con pochissime speranze di succes-
sa) la sua candidatura alla successione di Lorenzo
Giustintani nel ruolo di patriarcs di Venezia, ofr, M.
Sanudo il Giovane, ap. ait, 1p. 519,

¥ MNessuno ha avanzato Uipotesi che la Tragfguns-
zione belliniana possa essere stata inmallata in que-
sta chiesa: Eppure essa & un recapito che si potreb-
be dire “storico” dei Foscari, che in essa avevano
una cappella per volontd del loro avo Micoll, che
ne aveva disposto la costruzione nel suo restamen-
to dettaco I'8 gennaio 1340 (che doveva sorgere a
mezzogiorno della chicsa, dove i estendeva lorro
del pievano). Mon siamo riusciti perd a rintraceia-
re alcun niferimento a un altare Foscari dotate di
una pala di sopgerto. cosi-singolare nei resocont
delle visite pastorali condore in guesta chicsa dai
patriarchi di Venezia fino alla meth del secondo de-
cennio del Settecento (fino alla data ciod in cui es-
sa fu demolita per lasciar posto al pit solenne rem-
pio che & eresciuro sul suo sedime).

" Cfr. G. AL Simone (2 cura di), Le Maricgols di
San Gievanni Evangelistg, VMenezia 2003, p, 122,
* E una operazione, questa, che viene compiuta
con grande perizia, sul pizno compasitive. Al di
sopra di una fascia che separa in termini visivi il
piane terreno dal piano in cui sone contenuri Po-
rarorio e Alberge sono disposte delle finestre mo-
numentali a una distanza, 'una dall'altra, pratica-
mente eguale. Cid produce U'efferte di un ordine
quasi rinascimentale. Queste finestre sono ornate,
nella loro faccia esterna, con una dovizia figuraciva
 una maestria che evoca l'eecellenza della botrega
di Bartalomeo Bon.

¥ La Croce adeliberd un fAgliolo di un duadine da
Bressa di una ferida che hebbe sopra la testas, cfr. 7
Miracoli della Croce Sancisima della Sewaln of San
Giovanni Evangelista, preso G, A, Rampazetio,
Wenezia 1604,

Y AS Ve Scwols Grande df Sen Giovanni coangels-
s, vol. 72, .93 5
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¥ ASNe, Seuola Grande di San Giovanni evangeli-
g, vol 72, 199 1

* Cfr, C. Eisler, The Geming of facope Belling, The
eomiplere patnrings and drawengs, New York 1989,
cap. | Wewice fir perpective.

4 Per intendere intelligensa pragmatica del com-
portamento di Jacopo, si noti bene che a lui non
era certamente ignoto che Jacopo Antonio Marcel-
lo ert enrato in politica, divenends un collabora-
tore strettissimo del doge Foscari in molte imprese
militaci ¢ diplomatiche, in quanto cra frarello del-
la moglic di Marco Foscari. (E talmente la sorte di
questi & legara a quella del doge che anche lui nel
1454 esce praticamente dalla scena politica, quan-
do pili streteo si fa Paccerchiamento giudiziario in-
rorno alla figura di Francesco Foscari.) Dopo e
anni di permaneniza a Roma — dove viene creato se-
natore — rientra a Venezia proprio nel 1457, Su
questi ritrarti di Jacopo Antonio Mareello, efr. L.
Bellosi, Grovanni Bellini. Guarine de Virone remet
sa pradyiction de Straban & facopa Antenio Marcello,
e, facopa Antenia Marcello remer fe manuscri i René
dAnjon, in Mantegna... cic., p. 122, Avendo evoca-
ta il nome di Jacopo Antonio Marcello & la con-
nessione di quest 2 Gievanni Bellini & opportuno
annotare che Giovanni ha dipinte, in questo omo
d'anni, una Madonna con Bawbine gid in collegio-
ne privaca a Parigi, nella quale; sullo sfondo, appa-
re sun gruppo di edifici che ricordano Monselices,
cfr. E. M. Dal Pozeolo, Gleswnni Bellini « Viceriza,
in Bellini e Vicenza... cit., p. 14. E proprio Jacopo

Antonio Marcello che, dopo aver wacquiste daj
Provveditori di Padova il complesso della Gasealdia
di Monselices nel 1406, nel 1447 wrisulta proprie-
rario dello splendido palazzo casvellow di Monseli-
ce, cofr. G, Gulline, facops Antonso Marcells, in
“Dizionario Biografico deghi Italiani”, pp. 335-
336,

¢, Ridalh, Le Mearaviglic dell arte, Venezia 1648,
tomao 1.

# Espressione rrarta dalla descrizione di un mira-
colo operate da questo fepne, come riferite da un
opuscolo (Mintcoli della Croce Santissima) pubbli-
cato a Venezia nel 1590,

* Tralaseiamo qui la descrizione di questa cappel-
la, di pianta quadraca, che & chiusa 2 serrentione
da un‘abside finescrara di i:np:i:m:g |;||:“|:-.'|_g||;:||:m|p;;;r li=
mitandoci a registrare che essa & di concezione ar-
chiterronica aggiornata ¢ nello stesso tempo “uffi-
ciale”, Rieveca la ipologia di quella cappella di San
Tarasio cui abbiamo gt avure modo di far cenno,
la cui costruzione era initiata poco tempo innan,
nel 1440, per volere del doge — ancora una veles
del Foseari, dunque = che sul cenobio di San Zac-
cariz disponcva di uno fusparronato in forza della
carica istituzionale che ricopriva, ed esercitava [a
Ui aurorith attraverso la sorells Elena che era stat
da lui nominata badessa del convento,

“ 1l quadro di Lazearo Bastiani che rappresenca
Liofferta della reliquia della Croce ai confrarelli (l'e-
pisadio del 1349 che abbiamo git avuto modo di
ricordare) masera asseeto della chiesa, visto da po-

nente, come esso- sarebbe stato s iniziariva del
1441 fosse giuna al suo compimento.

* Queste deliberazioni sono riperare anche in: P
Pazzi, La Chiesa df San Gigwanni Evangelista a Ve
nezfa, Venezia 1985, pp. 56-57.

% Dovendo portare fino alle estreme consegUenze
questo ragionamento, ci s pub shilanciare fing 3
dire che se & in una di queste due cappelle che que-
st'opera di Bellini fosse staca posta, questa porreb.
be essere quella di destra {per chi guarda frontal-
mente la cappella maggiore), perché essa porta sul
muro d'ambito stemmi lapidei con I'insegna della
Sewola. Chueste cappellerte hanno perdute la loro
confipurazione originaria nel 1590, nel corso della
ristrutturazione con cui Simon Sorella, architetto o
confratello. della Sewoln, ha masformars Fantico
edificia a tre navate in un unico vane. In quella oc-
easione sono stati rimossi ghi alari che in esse era-
no starl costruin e, con essi, le opere d'arte che |
ornavano, Possiamo esserne certi perché in una
inedita Deserizione delli gueadri esistenti nells vewe-
rinda Scola Crande di Saw Gio, Fvangelista ed an-
wessa chicsa, con If Nowi depli Awtors (manoseritta
conservaco presso la Srusle medesima — che s & po-
tute consulrare per la cortesia del Guardian Gran-
de della medesima, Gian Andrea Simeone) & regi-
strato, alla data 1786, che ssopra i due aleari Jare-
rali al ‘Coro i due quadri che rapprescntana §.
Giovanni Evangelista e San Gio. Battista song ope-
re di Pietro Vecchiis.



