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SULLA RIVA DEL CANAL GRANDE, A SAN SIMEON PICCOLO.
LA “STRUTTURA TEATRALE”
IN CUI HA DEBUTTATO A VENEZIA IL RUZZANTE

Svolgendo una riflessione attorno al corpo d fabbrica che sorge poco a levante
della antica chiesa dei Santi Simeone e Giuda Profeta, sulla riva meridionale
del Canal Grande, «a fianco di casa Adoldo», Egle Trincanato si & posta, a suo
tempo, interrogativi che attendono ancora una risposta. Quell’edificio «trova
ben poche affinita con altri affacciati sul Canal Grande», scrive, tant’é che si &
«tentati di vedere [in esso] un tipo di casa non considerato finora».'

Naturalmente non manca, la Trincanato, di fermare la sua attenzione sulla
immagine del sito in cui sorge questa fabbrica come esso & rappresentato in
quella veduta di Venezia a volo d'uccello, attribuita a Jacopo de’ Barbari, che
porta la data 1500.

Questa mirabile xilografia ci fa intendere, senza possibilita di molti
fraintendimenti, che il fabbricato su cui Egle Trincanato aveva fermato la sua
attenzione altro non ¢ che la ristrutturazione di un manufatto preesistente.
E perd mostra anche che quest’ultimo era parte di un organismo unitario piii
complesso che si componeva di un altro corpo edilizio che sorgeva poco piii a
levante, al di la di un cortile. Di piti: che questi due corpi edilizi erano collegati
fra loro, nel loro limite meridionale, da un manufatto di esiguo spessore che
Egle Trincanato suppone potesse essere una loggia.

Lo smarrimento in cui cade I'insigne studiosa ben si spiega, dacché ella
ben conosce la tipologia di questi due manufatti, per cui — dopo aver affacciato
con somma prudenza l'ipotesi che si tratti di una forma ammodernata di “case
fondaco” di piu antica costruzione — non le resta che concludere che si tratta
di un unicum nel vasto panorama della edilizia veneziana.

E di un unicum si tratta veramente, perché questo compendio edilizio &
una singolarissima “struttura teatrale” che i Foscari del ramo di San Simeon
hanno costruito allo scadere del XV secolo per un insieme di ragioni che qui
ci limitiamo a richiamare, sinteticamente. La casa avita che i Foscari avevano

' E. TrINCANATO, Realtd e utopia di un restauro, in AsNv., Palazzo Foscari Contarini. Un restauro

per Venezia, Milano 1989, pp. XI-XVIL.
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qui a fianco, e in cui vivevano, era di concezione duecentesca e non aveva vani
di sufficiente ampiezza, e comunque adeguati alle esigenze di rappresentanza
che questi avevano allo scadere del XV secolo. D’altro canto questa casa aveva
probabilmente assunto ai loro occhi una sorta di sacralita, perché in essa era
nato quell’esponente della famiglia che aveva regnato in Venezia per un lungo
tempo, fra il 1423 ¢ il 1457; e quindi non avevano alcuna intenzione, e forse
nemmeno il coraggio, di profanare I'antica tipologia.?

In una situazione di tal genere, questo ramo familiare (che discendeva non
dal doge, ma dal fratello di questi, Marco) non ¢ pero in grado di competere,
sul piano della visibilita sulla scena veneziana, con i discendenti diretti di
Francesco Foscari, che sono insediati in quella grande casa «in volta de Canal»
che era stata costruita dal doge stesso negli anni estremi della sua vita.

A queste motivazioni, che potremmo genericamente definire familiari, se
ne aggiungono pero altre di carattere pit propriamente “culturale”, dacché
i Foscari del ramo di San Simeon intendono farsi promotori in Venezia di
una cultura di matrice rinascimentale che, in un contesto politico fortemente
ancorato alle tradizioni, quale era quello della citta, durava fatica a manifestarsi
e tanto piu ad affermarsi.’?

7 Questa casa trecentesca € stata snaturata nelle sue strutture ¢ nella sua tipologia da una

“ristrutturazione” eseguita negli anni Cinquanta del secolo scorso dall’architetto Marino Meo.

¥ Per cercare di rintracciare i responsabili di questa iniziativa, dobbiamo portare 'attenzione
sui discendenti del fratello del doge Francesco, Marco, che nella casa avita di San Simeon hanno
I'epicentro della loro vita e delle loro attivita.

Le morti quasi simultanee di due figli di Marco (Alvise muore nel 1481 e Giovanni pochi mesi
appresso) ¢ l'assenza da Venezia del terzo figlio, Pietro (il quale, da quando ¢ stato eletto cardinale,
si trattiene a Roma gran parte dell’anno) ¢i inducono a pensare che questa avventura edilizia possa
essere stata concepita da quel figlio di Alvise, Francesco, che nell’ultimo ventennio del XV secolo &
I'esponente piti anziano della nuova generazione. Questi — dopo la scomparsa dello zio cardinale,
nel 1486 — si sposa con una nipote del doge Andrea Vendramin, Elisabetra,

E dunque in questa congiuntura che egli, probabilmente, induce i fumiliari ad avviare la
costruzione, accanto alla casa avita, di strutture che gli consentano di svolgere funzioni di rappresentanza
¢ di autorappresentazione quali sono quelle che gli servono di i a poco per ricevere la prestigiosa
nomina di ambasciatore della Serenissima presso |'Imperatore Massimiliano d’Asburgo.

La circostanza che egli, eletto senatore e quindi revisore sopra i Banchi nel 1498, nuovamente
accusi di truffa Antonio Rizzo, «maistro deputado alla fabbrica del palazzo», suggerisce l'ipotesi, gia
avanzata da alcuni, che sia stato proprio Antonio Rizzo I'architetto convocato da Francesco Foscari
per la costruzione di queste strutture.

Non & il caso di ripercorrere in questa sede il particolarissimo cursus honorum del Foscari, che
¢ stato ricostruito egregiamente da Giuseppe Gullino nel Dizionario Biografico degli Italiani.

Rimanendo nell'ambito dell’edilizia, ci limitiamo ad avanzare l'ipotesi che al momento della
divisione della fraterna (che si compie allo scadere del secolo) a Francesco siano attribuite le nuove
strutture da lui principalmente volute, mentre ai collaterali sia rimasta la casa avita. Questa soluzione
sembra ancor pit probabile se si considera che nel 1509 muore I'unico figlio maschio di Francesco
¢ che nel 1511, qualche mese dopo, dunque, la morte di Elisabetta Vendramin (¥ 1499), egli passa
a nuove nozze (con Chiara Morosini) e trasferisce la sua residenza in altra contrada.
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Deve essere stato un amalgama di impulsi di tal genere dunque a sti-
molare, allo scadere del XV secolo, la costruzione di una struttura cosi esplicita-
mente dedicata a una funzione di rappresentanza che, venendosi praticamente
ad allineare alla facciata della casa avita (salvo 'arretramento dettato dalla
esistenza di una fondamenta su cui avremo modo di portare nuovamente
I’attenzione), potesse competere — per la singolare articolazione e per la
straordinaria estensione che avrebbe avuto sul fronte del Canal Grande - con la
casa del ramo ducale che a Venezia era eminente «per sito e per grandezza».*

Per renderci conto di cio, cerchiamo di compiere una ricognizione, per
quanto sommaria, della struttura.

Essa si compone di due corpi edilizi, come gia sappiamo: uno di questi,
di cui subito ci occuperemo, si apre verso un cortile che sta al centro del
compendio; I'altro, verso il Canal Grande che sta a settentrione, oltre una
Jondamenta che lo lambisce da questa parte (figg. 1-3).

Che quello che si apre sul cortile non sia concepito per ospitare funzioni
residenziali o commerciali & del tutto evidente. Il suo piano terreno si compone
di un unico immenso vano che occupa tutto il sedime dell’edificio. Il piano
superiore si compone anch’esso di un unico vano che si estende ugualmente
fino alle pareti della fabbrica. (1 due livelli sono messi in comunicazione da
una scala esterna, che evidentemente si sviluppa nel cortile).

1l grande vano del piano terreno si connette al cortile con quattro ampie
aperture scandite da colonne in pietra dIstria, sormontate da capitelli molto
eleganti che sostengono archi di grande luce, a tutto sesto, anche questi in
pietra d'Istria. Questa connessione fra I'interno e 'esterno & tanto piu efficace
in quanto nessun serramento chiude le grandi arcate (fig. 1).

Al cortile in qualche modo si connette, quanto meno visivamente, anche
I'immenso vano del piano superiore, che verso di esso si apre con altre quattro
grandi arcate protette da una balaustra e prive anch’esse di serramento.

In forza di queste connessioni, il cortile viene pertanto a configurarsi
come un “luogo teatrale”, nel senso a suo tempo definito da André Chastel.
Per confermarci in questa conclusione ¢ interessante considerare — sia pur
brevemente — quanto singolare sia questo sovrapporsi di aperture al primo
piano che hanno la medesima misura dilatata delle aperture del piano inferiore,
in una citta — quale ¢ Venezia — profondamente legata a quella concezione
compositiva di matrice bizantina che impone di sovrapporre al piano superiore
aperture che hanno un modulo dimezzato rispetto a quello del piano inferiore.

4 Cfr. A. Foscan, I doge ¢ la costruzione della “sua casa granda”, in AsNv., Ca’ Foscari. Storia

e restauro del palazzo della Universita a Venezia, Marsilio, Venezia 2005, pp. 52-67.
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Anche questo & un indizio della novita di cui questo edificio intende farsi
latore, cioe della peculiarita della sua funzione’

E abbastanza facile peraltro avvertire, nel manufatto, una eco (forse la eco
piu esplicita) di quelle proposizioni architettoniche che piti di una volta aveva
cercato di definire nei suoi disegni un artista, Jacopo Bellini, che per molti
versi si puo considerare (anche nelle sue visioni architettoniche) un ideologo
della pohuca culturale del dogado di Francesco Foscari.

E nei disegni di Jacopo Bellini, infatti, che con sngmflcanva insistenza
vengono raffigurati edifici prospicienti una corte in cui nessun diaframma
separa la parte coperta del suo piano terreno da quella scoperta che le
sta innanzi. In questi, al primo piano, appare — di norma — una loggia che
consente |'affaccio al cortile di un pubblico che il pittore non manca mai di
rappresentare, sia pur, molte volte, solo simbolicamente. In questi ambiti
privati, singolarmente innovativi, il pittore mette idealmente in scena
rappresentazioni (sacre o cavalleresche) che ne evidenziano, e in un certo
senso ne esaltano, la funzione teatrale.

Per comprendere la concezione complessiva di questo compendio
edilizio, non basta pero considerare questo corpo di fabbrica che costituisce
gia di per sé una “struttura teatrale” che potremmo considerare autonoma
e compiuta; bisogna considerare il corpo di fabbrica che sorge al di la del
cortile, a ponente.

Per intendere la funzione di questo corpo di fabbrica, non ¢ al suo piano
terreno che dobbiamo portare I'attenzione (come ¢é accaduto per il corpo di
fabbrica che abbiamo appena considerato). In questo caso, il piano terreno
non ha alcuna funzione di rappresentanza. Esso ospita due profondi magazzini
che si aprono sulla fondamenta lambita dal Canal Grande. Ha dunque una
funzione commerciale (fig. 3).

Il primo piano — quello che ci interessa — ¢ costituito invece (come
nell’edificio di levante) da un unico immenso vano (che ¢ sostenuto in mezzaria
dal muro che divide longitudinalmente i due magazzini).

Questo grande vano (che a causa della sua ampiezza e della sua unitarieta
non si presta ad alcuna funzione domestica) si apriva verosimilmente verso il
Canal Grande per tutta la sua larghezza con quattro arcate (che presumiamo

*  Egle Trincanato riconosce in questa architettura I'espressione di «una particolare corrente

del gusto lombardesco». La tesi di un coinvolgimento dei Lombardo potrebbe essere sostenuta
invocando la circostanza che & nella chiesa di San Giobbe - in cui & documentata la presenza di Pietro
Lombardo — che hanno la loro sepoltura i Foscari del ramo di San Simeon ¢ che & verosimilmente
opera di Tullio Lombardo I'altare che Francesco fa erigere per sé in quella stessa chiesa.
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non dissimili, nella loro configurazione architettonica originaria, da quelle
del corpo di fabbrica attiguo che si affacciano sul cortile).

Per intendere la ragion d’essere di un manufatto di tanta singolarita
bisogna portare |'attenzione a un dato urbanistico che forse non & stato
valutato con la debita attenzione, fin qui, dagli studiosi.

Jacopo de’ Barbari — che ben conosceva la realta della Venezia negli
anni a cavallo tra il Quattro e il Cinquecento ed ¢ certamente informato
dell’esistenza di questa “struttura teatrale” se € in grado di mostrarci con
tanta precisione la sua organizzazione plani-volumetrica — non manca di
segnalare, nella veduta della citta che ci offre nell’anno 1500, I'esistenza
di due fondamenta che fiancheggiano il Canal Grande in questo tratto
terminale del suo corso.

Perché non sfugga a nessuno — anche a cinque secoli di distanza —
I'eccezionalita di questo dato, il de’ Barbari ne evidenzia con tutta la chiarezza
di cui é capace I'imponenza e 'andamento sostanzialmente rettilineo. Per far
cio, introduce anche una forzatura prospettica che consente di far apparire
nella sua veduta anche quella fondamenta meridionale che per lunghi tratti del
suo sviluppo avrebbe dovuto essere altrimenti coperta alla vista dall'ingombro
degli edifici che sorgono nel suo limite meridionale.

Orbene, queste due forndamenta vengono a formare un ambito acqueo
che non ha eguali in Venezia: un bacino rettangolare assai lungo, che assume
un significato non molto dissimile, concettualmente, da quello che poteva
avere in altro contesto fisico (a Roma o a Costantinopoli, per esempio) un
ippodromo. Insomma, si configura come luogo deputato per lo svolgimento
di competizioni nautiche, di manifestazioni acquee, di eventi in qualche modo
flottanti, cui il pubblico puo assistere assiepandosi sulle due fondamenta.
Oppure, e ancor piu: una sorta di grande platea acquea dove possono
addensarsi molte imbarcazioni per consentire a un gran numero di cittadini
di assistere, rimanendo in barca, agli spettacoli che si danno in questo ambito
e sulle due fondamenta.

Orbene, una loggia che si affaccia su questo bacino si viene a costituire
naturalmente come una tribuna: una tribuna da cui un pubblico eletto assiste
a quanto avviene entro il canale.

* % %

Per renderci conto dell’'uso che si poteva fare di un tratto del Canal
Grande di cosi specifica conformazione urbanistica, basta portare I'attenzione
ai festeggiamenti che in esso si svolgono per celebrare Federico di Mantova
quando, nel febbraio del 1520, questi viene a Venezia per associarsi a
un gruppo di giovanissimi patrizi della fascia piu elevata dell’oligarchia
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veneziana che sono allora riuniti in una Compagnia della Calza, detta
degli Immortali ®

Una regia quanto mai sofisticata regola i tempi e gli eventi di questo
festeggiamento e ne coordina gli aspetti pubblici (di cui una Compagnia della
Calza deve comunque farsi carico, per disposizione della Signoria) e quelli
riservati alla cerchia piu ristretta del patriziato di cui i Compagni sono parte.

Per renderci conto dell’organizzazione dell’aspetto pubblico dell’evento,
portiamoci dunque all'esterno della casa, ove ¢ gia radunata, sulle imbarcazioni,
una folla che possiamo presumere immensa.

Davanti alla casa, sulla fondamenta che ne lambisce la facciata settentrionale,
viene costruito un palco (un soler, avrebbero detto allora i veneziani).

Attraverso il Canal Grande viene costruito un ponte, sostenuto da normali
imbarcazioni da trasporto (le celebri burchielle), che & di fatto una strada
flottante o, se vogliamo cominciare a denominarla in termini teatrali, una
passerella che scorre elevata sul pelo dell’acqua.

Questo ponte-passerella — che ¢ largo quello che basta per consentire il
passaggio di un corteo in tripla fila — si attesta alla fondamenta meridionale in
corrispondenza del palco, e al palco si connette a mezzo di una scalinata.

Il palco — che sara usato come vero e proprio palcoscenico solo nel
momento conclusivo dei festeggiamenti — ¢ un luogo in cui idealmente si
connettono gli aspetti popolari della festa e quelli aristocratici.

E I'apparizione, su questo palco, di un gruppo di gentildonne (sono una
ottantina, fra le piu belle della citta) che esibiscono abiti di straordinaria
ricchezza che segna — per esempio — I'inizio dei festeggiamenti.

Dopo questa apparizione che calamita I'attenzione del pubblico,
cominciano, al di qua e al di la del canale, delle cacce ai tori che si svolgono
sulle due fondamenta.

La danza delle dame — che richiama nuovamente sul palco I'attenzione degli
spettatori — segna la fine di questa manifestazione che infiamma |'entusiasmo
del popolo. E annuncia, per cosi dire, una nuova fase della festa: questa volta
un evento itinerante (secondo quella concezione medievale secondo la quale
uno spettacolo — come ad esempio una processione — & concepito in modo
da coinvolgere la citta o una gran parte di essa, attraversandola).

Alla testata del ponte-passerella giunge un corteo spettacolare che era
partito dalla chiesa di San Geremia (e quindi aveva percorso un tratto di strada

*  Marin Sanudo il Giovane, XXVII1, 253-255; cfr. anche: E. Lovaring, Ruzzante a Venezia, in

«Archivio Veneto», s. V, 32-33, 1943, pp. 147-149; E Piovan, Tre schede ruzantine, in «Quaderni
venetin, 27-28, 1998, p. 93; A. CavLowe, Giovanni Foscari, un amico veneziano di Angelo Beolco, in Atti
del 11l Convegno internazionale di studi sul Ruzante, a cura di G. CaLennor, Soc. Coop. Tipografica,
Padova 1993, pp. 21-25.
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abbastanza lungo per giungere fino alla riva settentrionale del Canal Grande).
Questo corteo imbocca il ponte e lo percorre, preceduto da un araldo che é vestito
da capitano armigero al fine di dare un tocco cavalleresco alla manifestazione.
Questi ¢ scortato da tre cavalli. Alcuni facchini, dietro di lui, portano a spalle
tre attori «vestiti per excellentia» per annunciare, con questa esibizione, che ci
sara — piu tardi, a conclusione della serata — uno spettacolo teatrale.

Quando il corteo percorre il ponte, questo viene illuminato dai bagliori di
fuochi artificiali che vengono accesi con una successione fuori dell’ordinario.
Raggiunta |'estremita del ponte, I'araldo sale la rampa che congiunge il ponte
al palco e si presenta al Signore della Compagnia della Calza (che ¢ poi un
cugino di quel cronista, Marin Sanudo, che ci lascia un resoconto cosi puntuale
di questa eccezionale serata).

Un ballo che si svolge sul palco dopo questo incontro segna una sorta di
stacco nella successione degli eventi che punteggiano il festeggiamento.

Larrivo della compagnia teatrale attraverso un ponte illuminato da decine
di lumi (mentre il palco continua a essere rischiarato da un gran numero di
torce) costituisce un ulteriore spettacolo itinerante, cui fa seguito — sempre
sul ponte, che ancora una volta viene usato come scena — un torneo sostenuto
da due «armati di arme da giostrar a cavallo con lanze in mano»: dunque una
manifestazione cavalleresca del genere di quelle che Jacopo Bellini, Iartista
che abbiamo gia avuto modo di ricordare, rappresenta nei suoi disegni.

Sarebbe troppo lungo, ora, elencare tutte le figure allegoriche che passano
su questa passerella galleggiante, rischiarata, oltre che da lumi, da una nuova
successione di fuochi artificiali (che vengono accesi questa volta — ¢ il caso di
annotarlo — da alcuni attori «vestiti a la vilana»). Basti dire che la conclusione
di questo spettacolo ¢ data dallo sparo di molte bombarde piazzate poco piu
a ponente, nel sagrato della chiesa di San Simeon.

Il fatto che dopo alcuni altri balli le gentildonne si ritirino entro la casa
che sta alle loro spalle ¢ il segnale che il palco verra utilizzato di qui a poco
per accogliere un evento di natura diversa.

A questo punto la fondamenta settentrionale del Canal Grande viene
percorsa, ancora una volta in modo per cosi dire processionale, da una
compagnia teatrale che proviene dalla chiesa (oggi non piu esistente) del
Corpus Domini.” Per giungere al palco ove dara di li a poco il suo spettacolo,

7 Sitratta di un insediamento religioso benedettino che nel 1444 (quindi negli anni del dogado

di Francesco Foscari) era stato consacrato a Lorenzo Giustiniani, primo patriarca di Venezia (1381-
1456). A rimarcare come la platea acquea che sta davanti a questa fondamenta settentrionale fosse
ambito di festeggiamenti pubblici, basta annotare che il deposito di legna da ardere del convento
femminile del Corpus Domini — secondo quanto testimonia Marin Sanudo —si ¢ incendiato nel 1511
a causa di un fuoco d'artificio sparato dalla antistante fondamenta della Croce.
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il corteo degli attori deve dunque anch’esso percorrere il ponte-passerella
— sfilando pertanto davanti al pubblico assiepato nelle barche — e salire la
rampa che connette il ponte al piano del palco.

La Edification de Troia —a momaria che quindi si comincia di qui a poco
a recitare (con la partecipazione di quei tre attori sontuosamente vestiti che
abbiamo visto arrivare dall’altra parte del canale) — & uno spettacolo per molti
versi sorprendente che si conclude con I'apparizione dal sottopalco (che ¢
dunque sulla fondamenta) «di un certo diavolo con gran fuoghi».

Dopodiché la compagnia teatrale attraversa il ponte-passerella in senso
inverso a quello che aveva precedentemente seguito per raggiungere la riva
settentrionale del canale. (Il dato va rimarcato non solo per evidenziare
che cosi anch’essa si offre nuovamente all'ammirazione del pubblico per
raccoglierne il plauso, ma anche per registrare che nessuno di questi attori
sara poi presente entro la casa ove si svolgeranno le fasi successive della festa.
In casa ritroveremo solo quei tre personaggi «vestiti a la villana» che abbiamo
prima visto percorrere il ponte in senso inverso).

Orbene, non ¢ da credere che gli ospiti della Compagnia della Calza — che
erano almeno 350 (perché per 350 sara poi imbandita la cena) — abbiano
assistito a questi spettacoli per tutta la loro durata, che si € protratta fino alle
«quattro di notte». Molti, e per molto tempo, sono rimasti evidentemente entro
quel grande vano di rappresentanza che ¢ alle spalle della loggia, conversando
e godendo dei rinfreschi che sono dati di continuo, come d’abitudine, in questi
casi (come ancor oggi avviene, nei porteghi dei palazzi, che si affacciano sul
Canal Grande, in occasione delle Regate).

Cio detto, viene spontaneo porsi una domanda che finora abbiamo eluso:
davanti a quale dei due corpi di fabbrica era stato eretto quel palco che Sanudo
dice esser stato «fato su la fondamenta per mezo la casa»?

La circostanza che Marin Sanudo annoti nel suo Diario che dal palco si
poteva accedere alla casa «per li balconi» potrebbe indurre a pensare che esso
fosse piazzato davanti al corpo edilizio di levante (che ha delle aperture verso il
Canal Grande, che oggi chiameremmo “balconi™). Ma, per due buone ragioni,
é piu facile credere che il palco fosse posto davanti al corpo edilizio di ponente:
questo ha il suo piano nobile a una quota pit bassa di quanto non sia quella
del corpo edilizio di levante, e poi ¢ dotato, sulla sua fronte, di quella loggia
che, con le sue aperture sul Canal Grande, consente agli ospiti e soprattutto
alle gentildonne di entrare e uscire agevolmente dalla casa per raggiungere il
palco su cui esibiscono i loro abiti sontuosi e la loro perizia nella danza.

Davanti a questo corpo edilizio, il palco & posto verosimilmente a una
quota pit bassa del suo piano nobile, in modo da risultare piti accessibile dal
ponte-passerella che a esso si ricongiunge — come ormai sappiamo — a mezzo
di una rampa.
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Cerchiamo dunque di seguire lo svolgimento della festa — dal momento in
cui essa assume una dimensione esclusivamente privata — partendo da questa
ipotesi di piazzamento del palco.

Le ottanta dame che erano sul palco fino all'inizio della rappresentazione
della Edification de Troia, quando lasciano questa loro postazione, entrano
in casa accedendo attraverso la loggia alla grande sala del corpo edilizio di
ponente della nostra “struttura teatrale”, e si uniscono ai gentiluomini che qui
sono in gran numero ad attenderle. Forse viene servito un ultimo rinfresco.
Di qui «tutti andarono a cena, et ceno da 350 persone perché in casa era
preparato».

Viene da intendere (e non sembrano esserci altre possibili interpretazioni)
che dal corpo edilizio di ponente tutti gli ospiti si trasferiscono (attraverso
quella loggia che li congiungeva a mezzogiorno, secondo I'ipotesi formulata
dalla Trincanato) all'immenso vano al primo piano del corpo edilizio di
levante, che ha una superficie capace di accogliere tavoli e sedie per un cosi
gran numero di persone.

«Poi cena» (quindi dopo la cena) viene data «un’altra commedia alla
villanesca». Tralasciamo di riflettere su un dato quanto mai intrigante che si
evince da questa frase, e cioé che gia prima della cena era stata stata data,
evidentemente, una commedia alla villanesca (altrimenti Sanudo non userebbe
'espressione “un’altra”).

Quel che ci limitiamo a rilevare, per avviarci a una prima conclusione di
queste riflessioni, ¢ che la commedia viene recitata, evidentemente, al piano
terreno del corpo edilizio di levante.

Qui, il grande pubblico puo rimanere seduto al coperto (cosa non senza
rilievo anche in considerazione del fatto che siamo ormai a notte avanzata), e
assiste cosi allo spettacolo senza il disagio della guazza. 1l cortile puo essere,
esso stesso, una scena addobbata in modo da evocare quel mondo rustico
che qui, fra poco, gli attori si apprestano a far rivivere con la loro recitazione
“alla villana”.

Per renderci conto di quanto eccezionale sia una sistemazione del pubblico
cosi ben concepita, basti considerare come si svolge una festa comparabile a
questa data qualche anno appresso, cioé nel 1529, in un ambiente di grande
raffinatezza e di avanzata cultura rinascimentale, quale ¢ la corte estense.

Anche qui la cena viene servita quando si ¢ conclusa la rappresentazione
di un’opera teatrale — la Cassaria di Lodovico Ariosto, in questo caso — ma
il banchetto si svolge nella stessa sala in cui lo spettacolo si era svolto, con la
conseguenza che non si pud evitare un gran tramestio per portare e apparecchiare
le tavole che devono consentire agli ospiti di cenare comodamente seduti. E se
vi & I'apparizione di un attore famoso qual & (a quella data) il Ruzzante e dei
compagni che lo assistono nella sua rappresentazione «contendendo insieme
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di cose contadinesche, in quella lingua [cio¢ in ferrarese], molto piacevoli»
questi deve muoversi fra i tavoli dei commensali (come in effetti fara poco
prima che venga servita la sesta portata della cena).

In questa “struttura teatrale” eretta sulle rive del Canal Grande non si
registra una simile promiscuita di accadimenti. Una regia regola la festa nelle
sue manifestazioni private, come aveva fatto in quelle pubbliche, disponendo
di luoghi per cosi dire specializzati per ciascuna fase dei festeggiamenti: in tal
modo riesce a evitare tramestii, lavori e incomodi fra un evento e l'altro.

Tutto ci6 ¢ annotato per dare il giusto rilievo a una circostanza che
¢ peraltro la ragione principale per cui si & cominciata a indagare questa
struttura: la apparizione in questi spazi, nella fase privata della festa, di «uno
nominato Ruzante [quello stesso che qualche anno appresso sara nella corte
ferrarese], qual da pavan parla excellentissimamente».®

* E una figura, quella di Angelo Beolco, che trae il nome di Ruzzante da uno dei personaggi

piu riusciti del suo repertorio, che i Foscari hanno quasi certamente avuto modo di conoscere a
Padova nel periodo non breve in cui gli eventi bellici impongono la chiusura dello Studio, Fino al
1517 non pochi docenti dello Studio ¢ intellettuali fanno a capo, infatti, a quell'enorme compendio
edilizio che i Foscari del ramo di San Simeon possiedono entro la cinta dell’Arena romana (si
tratta della massiccia costruzione tardomedievale che era stata, nella seconda meti del X111 secolo,
I'epicentro della artivita degli Scrovegni e che aveva come sua prepositura quella cappella sulle cui
pareti, all'interno, Giotto aveva dispiegato quel ciclo di pitture che era diventato subito famoso per
la sua bellezza).

Orbene in quest’ambito appartato ¢ nello stesso tempo quantomai accreditato in termini politici
convergono—oltre a Nicold Antonio Lando, docente di logica (che qui peraltro decide di stabilirsi) — una
schiera nutrita di personalita, fra cui dobbiamo registrare quella del canonico Giulio Alvarotto perché
¢io ci consentira, it avanti, un richiamo di una certa utilita. (Gli altri sono: Quirino Amaseo, docente
di greco, Nicold Sclesio da Barletta, docente di dialettica, Gerolamo Dente, sacerdote, il “principe”
dell'Accademia patavina Marino Becichemo, Ludovico Celio Rodigino, Ludovico Alessandrino da
Chiari (Clarense), Nicolo Leonico Tomeo, Raffacle Regio Bergamasco, Giovanni Capitone da Arezzo
¢ Fortunato Pannonio).

In questa grande fabbrica & insediato fin dall'inizio del secolo Filippo - il primo, amatissimo,
figlio di Marco - che «studiava et volea essere in sacris», e che della prepositura dell' Arena godeva
le rendite ecclesiustiche, talché di questo compendio sosteneva anche gli oneri della manutenzione
edilizia. Con lui & con ogni probabilita il cugino Giovanni (di Agostino) che dallo zio suo, Marco,
viene allevato come un figlio, dacché la morte precoce del padre I'aveva reso orfano giovanissimo.

Filippo (di Marco) e Giovanni (di Agostino) avevano gia un egregio istruttore a Venezia, quel
Giovanni Perlotto che sari piii avanti al seguito dell'ambasciatore francese Alberto Pio da Carpi,
come suo segretario; ma al Perlotto — con I'intento di arricchire di ulteriori apporti il livello della
formazione culturale della nuova generazione della casa — Marco aveva affiancato Stefano Piazzone
da Asolu, che era allora il docente di grammatica e di retorica pi accreditato nell'ambito dello
studio padovano (e aveva fra i suoi allievi anche Paolo Manuzio).

Non tanto di Filippo il giovanissimo Ruzzante dovrebbe esser stato pur tuttavia sodale, dal
momento che quanto egli esaltava con la sua recitazione atteneva a un mondo spregiudicatamente
anti-accademico, anti-convenzionale ¢, per qualche verso, anti-istituzionale: il che non sembra essere
facilmente compatibile con gli interessi di un giovane patrizio di grande erudizione che & determinato
— come ¢ determinato Filippo — a intraprendere una carriera ecclesiastica.
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Per essere convocato a recitare nel corso di un evento di tanta importanza,
in una “struttura teatrale” cosi fortemente specializzata, Angelo Beolco - il
Ruzzante, appunto — doveva essere un attore di cui gli organizzatori di questi
festeggiamenti imponenti gia ben conoscevano le doti di ingegno e le qualita
d’attore, che poi son quelle che ne fanno un caposaldo della storia della cultura
teatrale italiana e dello spettacolo del Rinascimento.

Quale sia lo spettacolo che egli ha dato in questa circostanza (assieme agli
altri tre attori “vestiti alla villana”, che sono quelli che gia abbiamo incontrato
sulla passerella) non lo sappiamo e con ogni probabilita non lo sapremo mai. Ma
la circostanza che egli sia per la prima volta qui nominato, da parte di un cronista
acuto come Marin Sanudo, e con un cosi esplicito riconoscimento delle sue
capacita artistiche, sta a indicare come sia proprio questo evento che ne sancisce
I'affermazione nell’ambito dei circoli patrizi veneziani degli anni venti.

E pertanto il cugino Giovanni, con ogni probabilita, il referente del Beolco. E Giovanni,
comunque, colui che lo convoca a Venezia e che gli offre qui, nella casa in San Simeon, la base logistica
che servira al padovano per avere quella referenza che gli consente di essere introdotto nei pii ristretti
circoli aristocratici della cittii. L'associazione del Ruzzante con “Menato™ appare anch’essa una scelta
quantomai comprensibile in uno scenario del genere: Marco Aurelio Alvarotti (questo il vero nome
del celebre partner del Beolco) altri non &, infatti, che un componente di quella notabile famiglia
padovana di cui I'esponente pit illustre &, in questa congiuntura, il canonico Giulio Alvarotto, la
cui presenza ¢ documentata — come prima si & detto — nei convivi che si tenevano all’Arena.

Cosi salda pertanto € 'amicizia che si viene a stabilire fra Giovanni e il Ruzzante, che ancora
pitt avanti nel tempo - quando 'attore saris ormai espulso dagli ambienti aristocratici veneziani
(1525) = vedremo il patrizio frequentare, anche a Padova, la dimora dell’attore. Ma non precorriamo
gli eventi.

In una congiuntura di tal genere, viene da pensare che ad assistere alle cerimonie che si tengono
a Padova per l'insediamento del Cardinale Marco Comaro nella cattedra vescovile della citta siano
intervenuti (tenendo al loro fianco il giovane Ruzzante) il giovane Filippo, che aveva intrapreso la
carriera scolastica con un impegno e una serieta che susciteranno I'ammirazione anche di Pietro
Bembo, assieme al cugino Giovanni che (secondo la nostra interpretazione) Ruzzante chiama
pdﬂm:

E ancora una combinazione di questo genere — nella nostra immaginazione — a determinare
I'introduzione del Ruzzante davanti al cardinale nel barco, in Asolo, che era stato costruito una
generazione innanzi per diporto della regina Cornaro,

Questa esaltazione realistica e sanguigna che il Ruzzante fa della terra padovana — dei suoi odori,
dei suoi gusti e delle sue donne — appare come una specie di ironica provazione nei riguardi di un
prelato che da quando era stato nominato vescovo di Padova tanto poco interesse aveva manifestato
per la diocesi euganea che era stata assegnata alle sue cure pastorali che non aveva ritenuto, fino
ad allora, nemmeno di visitarla,

Questa dunque potrebbe essere un'idea del giovane Filippo — colto ¢ ironico — che evidentemente
ne lascia la responsabiliti (nel caso ci siano delle reazioni sfavorevoli da parte dei cardinali) al cugino
Giovanni del tutto estraneo alle logiche curiali.

Ad accreditare un'ipotesi di tal genere vi & la circostanza che il cardinale Cornaro era determinato
a ritrovare una certa armonia con i Foscari del ramo di San Simeon ai quali aveva cercato di sottrarre,
con un colpo di mano, tutti quei benefici ecclesiastici e feudali che erano connessi alla prepositura
dell’Arena che loro detenevano.
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Qui potrebbe fermarsi il racconto. Ma non si pud concludere una nota su
questa “struttura teatrale” senza ricordare che la sua storia non si conclude
con il singolare evento che abbiamo qui sopra evocato. Nel corso del secondo
decennio del Cinquecento si assiste a un sintomatico ammodernamento
architettonico della facciata del corpo edilizio affacciato al Canal Grande. La
loggia quattrocentesca, composta originariamente (secondo la nostra ipotesi)
di quattro aperture con archi a tutto sesto (come quelle che si affacciano
al cortile) contraddiceva, in modo un po’ troppo clamoroso, in un posto
perfettamente visibile, un principio che diventa canonico nel contesto della
cultura architettonica del XVI secolo: al centro di una facciata vi deve essere
un vuoto, € non un pieno.

L’ammodernamento di questa facciata si deve probabilmente a Giovanni
Abbondi, detto lo Scarpagnino (che allora era proto del Magistrato al Sal
e andava conducendo il grandioso cantiere di ricostruzione di Rialto),’
il quale provvedera in questa congiuntura — oltre che alla ridefinizione

Ne possiamo esser certi dacché quel Giovanni Perlotto che gia abbiamo incontrato come
precettore di Filippo scrive al padre, Marco (che & zio peraltro di Giovanni), per rassicurarlo, che
«el Cardinale non vol atachar casa sua cum casa Foscari, ma essendo sempre stati boni amici vol che
perseverinos, proponendo che se «M. Marco hara mostrato haver un solo dedo [dito] de rasone, el
cardinale gli dara un brazo; se anche non mostrara haver rasone, allhora sua Signoria rev.ma vori
ch’el conosca la gentilezza ¢ la grazia sua».

Per una analisi puntuale di questo scenario complesso e per le relative referenze documentarie
si rinvia a Giuseppe Gullino, Marco Foscari (1477-1551). L'attivita politica ¢ diplomatica fra Venezia,
Roma e Firenze, Franco Angeli Editore, Milano 2000.

*  Due dati principalmente ci inducono a considerare che essa spetti ad Antonio Abbondi, il
celebre “proto Antonio™ (che sappiamo peraltro ingaggiato dai proprietari di questa “struttura”, in
qualita di consulente, in un “feudo” che essi possedevano non lontano da Venezia, in Zelarino).

Nello scenario edilizio veneziano degli anni venti e trenta, lo Scarpagnino (questo I'appellativo
con cui viene chiamato entro le lagune I'Abbondi) € una figura eminente, se non altro perché egli, in
quanto proto della Magistratura del Sal, ha la responsabilita di quella ricostruzione dell'area realtina
che ¢ il cantiere edilizio pili importante allora attivo a Venezia. Ma in tale sede I'indizio che suggeriamo
di considerare a chi volesse sviluppare una ulteriore ricerca in questa direzione & altro: & I'influenza
sfocata, ma comunque percepibile in questa fabbrica, di una lezione, come quella bramantesca, che
a Venezia pochi potevano conoscere nei primi tre decenni del Cinquecento. E un tema — quello di
una qualche conoscenza di Bramante da parte di un tecnico di un’alta magistratura veneziana, qual
¢ il proto del Magistrato del Sal — che non & stato ancora esplorato con quell'attenzione che forse
merita, Per avviare una ricerca in questa direzione converri considerare se per caso un tramite per
la conoscenza entro le lagune dell'opera bramantesca non possa esser quel Francesco Foscari (cui
si & fatto cenno in una precedente nota) che fu ambasciatore della Repubblica a Roma dal 1511 fino
al 1513; in una congiuntura ciog in cui ormai tutti i grandi cantieri avviati da Giulio 11 sono in fase
avanzata di esecuzione ¢ danno in Roma una impressionante testimonianza dell’architettura nuova
concepita da Donato Bramante. O non possa essere, in alternativa, quel Marco Foscari (nipote del
Francesco che abbiamo or ora ricordato) che a Roma fu ambasciatore della Repubblica negli anni
cruciali che vanno dal 1523 al 1526.
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formale della facciata — a una significativa espansione del corpo edilizio verso
mezzogiorno.

Nel 1565 ¢ la volta di Palladio a intervenire in questo ambito. Egli lo
fa da par suo — cioé¢ come architetto che si rifiuta di intervenire con atti
di ammodernamento su quale che sia preesistenza — rendendo ancor piu
complesso il sistema teatrale. Nelle aree scoperte che stanno a meridione
delle strutture esistenti egli costruisce per un’altra Compagnia della Calza,
presieduta questa volta da Girolamo Foscari, un teatro in legname «al modo
degli antichi».

Non basta: Piero Foscari, allo scadere del sesto decennio del Cinquecento,
fa affrescare la parte cieca del cortile (ciog il lato di levante del corpo di
fabbrica che si affaccia sul Canal Grande), per costituire una specie di
fondale (quasi una scena fissa) per gli spettacoli cui sono chiamati ad assistere
gli ospiti accolti nel corpo edilizio di levante, nella grande loggia terrena o
nel vano corrispondente al primo piano. In questo affresco, realizzato da
Lattanzio Gambara, assistiamo a un’ulteriore evoluzione del linguaggio
architettonico, che assume connotati sansoviniani. Ma si tratta questa volta
di un ammodernamento solamente illusorio.
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1. Corpo di fabbrica quattrocentesco. Veduta parziale della loggia verso il cortile.

2. 1l corpo di fabbrica quattrocentesco, aperto verso il cortile a sinistra, e il corpo di fabbrica
aperto verso il Canal Grande nella sua immagine cinquecentesca.

3. 1 due volumi che compongono la struttura teatrale prospiciente la fondamenta di San Simeon,
sul Canal Grande
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