Antonio Foscari

PER MICHELE SANMICHEL E PER PAGLD VEROMESE.
L'ORGANG E L'ALTARE DELLA CHIESA VENEZIANA DI SAN SEBASTIAND

Per contestare 1'ipotesi che Paolo Veronese sia Mautore del *disegno’ di quel achasamen-
tocdi Porgane fustenie chion f posols che insieme racchiude e ostenta organo della
chiesa veneziana di San Scbastiano basterebbe registrare un dato materiale! Alig. 1)
Questa “archileltura’ ha — per sue inteme ragionl compositive — una larghezza tale da
invadere ¢ coprire due figure (due Sibille) che Paolo stava terminando di dipingere a fre-
SC0 neh mest in cui viene approvalo quel tliscgunz: prova evidenle che non ¢ Paclo a pre-
disporlo.

In che ambito va ricercato dunque lo *specialista’ che

ha concepilo quest’apera?

Che si tratti di persona erudita ed esperta ¢ fuor di
dubbio,

(Juesta tipelogia architctionica di una porla conlrasse-
gnata da due colonne d'ordine corinzio che sostengo-
no un fronlespizio, enlro cul vi & una apertura dodata
di un arco a tullo sesto, che interrompe la continu
della trmbeazione (la quale viene a “‘ridursi’ quindi
due tratti di trabeazione contratia), & concetiualmente
cxtra-vagante, Per avemme una legittimazione, sul
piano della discipling architettonica, bisogna ricorrere S
all'unico exemplum romano che se ne conosca e che
altro non & che quel wiempictto o veramente un sepoelerow che Sebastiano Serlio - che lo
rintraccia fra Roma ¢ Foligno *fuori dalla strada” — pubblica nel Libro che da alle stam-
pe a Venezia nel 15403,

Ci vuele non poca intraprendeniza per ricorrere a un simile precedente, che nessuno aveva
utilizzato fino ad allora in ambito veneziano®,

E i vuole una buona dose di malizia nell’usare una *inventione’ tanlo licenziosa per sol-

elineare con essa la appartenenza spuria all'universo specifico della architettura di
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unopera di legname che non nasconde il suo caratiere scenografico. Ma & indispensabi-
le una specifica competenza disciplinare per claborare tale spunto con quella appropria-
ferza con cll 350 $1 presenta @ noi qui, in San Sebastiano,

Non ¢ cerlamente la pubblicazione dei Commentari vitruviani dati alle stampe dal
Barbaro nel 1556 (due anni prima della redazione del nostro *disegne’) a fornire indica-
zioni sufTicienti per definire ciascun elemento dell’ordine, come essi appaiono qui, ¢
tanto mene per assicurare un proporzionamenio correito della composizione.

Assistiamo infaiti, in questa chiesa veneziana, a una claborazione dell"antico modello
che non pud non attirare la nostra atlenzione,

Lo ‘specialista’ che elabora questo “disegno’, con un atto clegante di sprezzatura, varia
la tipologia della porta quale essa ci & documentata dal Seclio. Invece di un varco delimi-
tato i lati da stipiti e chiuso in sommitd da un arco composto da conei cuneiformi dispo-
sti o raggicra questi, in quest'opera di legname, introduce tra le due colonne una apertu-
ra di ascendenza toscana, delimitata da una cornice che si sviluppa ininterroita su tutto il
perimetro dell apertura. Non solo: decora questa comice con un meandro tondo che su di
essa 51 dispiega in continuitd,

Diciamo subito che una soluzione del gencre — una comice continua cosi decorala — ha
il suo precedente in un vano dei palazzi vaticani, praticamente inaccessibile, quale ¢ fa
stufetta del cardinal Bibiena,

Qucsto dato (che Paclo Veronese non poleva conoscere) ci porta quasi automaticamente
nell mmbito di Michele Sanmicheli, che mostra di conoscere le nicchie poste da Raffaello
in quella stufetta (citandone un dettaglio significativo nefla capprella da lui realizzata in
Verona per la vedova I’c!rr:y.rinijs. che questa soluzione della cornice continua vsa altre
volte (anche in cantieri venczia ni)®, che il motive decorative del meandro tondo usa con
tale frequenza da potersi dire che & quasi una sigla del proprio Jinguag,giu?.

I: mell'ambito della *officina™ sanmicheliana, dunque, che va ricercalo lo *specialista’ che
ha predisposto il *disegno’ per il chasamento dell’organe di San Sebastiano®,

Se partiamo da questo assunto, eceo che troviamo una chiave per intendere dati che risul-
tane altimenti meno facilmente classificabili, come la festosa trasparenza di questa
architettura (che rievoca 'acrea configurazione del piano nobile del Palazzo Bevilacgua
¢ la ‘trasparcnza” del tormacoro della cattedrale di Verona), non meno che la compiaciu-
ta opulenza dei modiglioni che questa strutlura sostengono {che trova precedenti nella
corposa plasticitd di opere sanmichelianc, a partire dai sostegni dei davanzali di Palazzo
Bevilacqua, per finire la plasticith dei dettagli del monumento funebre eretto in Fadova,
al Santo, in onore di Alessandro Contarini),
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Questa contiguitd fra Paolo Veronese ¢ ambilo sanmicheliano — una volta individuata -

non pud pit di tanto sorprenderci, peraltro, perché sappiamo da Vasari che Michele, vero-
nese, amava ‘come figli’ Paolo ¢ il suo compare Zelotti e che era stato proprio lui a con-
vocarli per la decorazione della imponente villa Soranza — che egli aveva costruilo nelle
vicinanze i Treville, fuori Castelfranco — dischindendo loro, in tal modo, la porta di
quella committenza veneziana di cui i Soranzo, patrizi autorevoli della Repubblica
Sercnissima, erano nel terzo decennio del Cinguecento una componente rilevante,

Ma questa contiguilta non bastercbbe da sola a spicgare ['opzionc veroncse che € cosi
marcata nell’ambito di queste cenobio di San Scbastiano ¢ che sembra essere il presup-
posto su cuisi fonda il eredito che a Paolo & concesso qui (quasi fosse un atto di delibe-
rata sua promozione culturale), subito dopo |'exploir con cui il giovane piltore si em
segnalato nella decorazione della grande sala della Libreria di San Marco e dopo "afler-
mazione da lui conseguita con la decornzione dei soffitti delle e Sale del Consiglio dei
Dicci, in Palazzo Ducale?.

Per comprendere come questo cenobio si configuri come un punto di snodo fra i circoli
politico-culturali della citth scaligers ¢ certi circali veneziani, due sono le linee di ricer-
ca che sard conveniente sviluppare.

Una & quella su una figura decisiva; quale & quel Bernardo Torlioni che nel 1539 — inun
momento di gravissima erisi della Congregazione dei Gerolamini, cui il cenobio di San
Sebastiano faceva parle — da Paplo 111 fu nominato vicario generale apostolico, con 1"in-
carico di riformare la Regola di quell’'Ordine. ricoprendone pro tempore il generalato
vacante! 0,

Mon vi & dubbio che quc.s{i,. veronese, nello svolgimento del suo mandato si sia appog-
giato sulla esperienza e sulla autorith del vescovo Matieo Giberti che in Verona aveva
avviato una riforma della chiesa con un impegno moerale di altissima levatura ¢ con ine-
sausta energia. BEd egualmente non vi & dubbio che con il Giberti (committente di Michele
Sanmicheli} abbia mantenuto un rapporio di collaborazione ¢ d'intesa quando nel 1542
viene nominalo priore di San Sebastiano con 'incarico di portare qui, entro fa laguna,
guella riforma dell Ordine con quei eriteri che egli aveva promosse con successo a livel-
lo nazionale.

Volto il nostre sguardo, in tal modoe, verso Verona ed evecato il nome del Giberti, la
nostra attenzione si sposta quasi automaticamente su quel cenobio che pid di ogni aliro
qui, sulle sponde dell’ Adige, & connesso alla cullura veneziana, perché la sua storia si
intreccia con quella del cenobio di San Giorgio in Alga, i cui canonici erano stali nei
decenni precedenti il primo motore di gquel movimento di reupero di tensione spirituale
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di cui il Giberti sara il maggiore interprete venelo nella prima meta del Cinguecento,
Stimmo parlando del convento di San Giorgio in Braida! |

Se solo consideriamo guesto monastero veronese in termini edilizi non possiamo non
rimanere sorpresi dalla analogia della tipelogia planimetrica della chiesa di esso, la cui
costruzione si avvia quasi in coincidenza con quella della chiesa di San Sebastiano,
all’inizio del XVI sccolo!2,

In entrambe le chicse nei primi anni del quaro decennio si avvia poi — quasi confempo-
rancamenie — una ristrutturazione dell’ampio vano unitario che si apre di fronte alla cap-
pella maggiore, ¢ questa s1 atiua con la costruzione di cappelle priva:c' 3, A confermare
I'impressions che sussista una corrispondenza [ra le due vicende stanno poi Panalogia
del procedimento compositivo con cui i did avvio alla costruzione di queste cappelle e la
proposizions in cotrambe le chiese di un effetto singolare di dilatzzione dello spazio che
si viene a creare B dove la seccessione delle cappelle si EnlcrrmnpcM.

Soffermiamoci, entro la chiesa veronese, entro questo ‘spazio dilatato’,

Michele Sanmicheli, che & il responsabile di questo intervento!3, ne esalta sommamen-
te il molo architetlonico, realizzando sopra di esso, con audace soluxzione strulturale, una
cupola che si eleva sepra un alto tambure, E poi anche realizzando, una di (ronte all’al-
tea, duie opere di alto significato simbolico ¢ figurativo,

Su due coppie di colome, che evocano nella loro dislocazione quasi un arco trionfale,
egli pone, rispettivamente in cornn Epistolae ¢ in cornn Evangelfii, due funzioni lurgi-
che che inquel torno dianni si consideravano fra loro corrispondenti, cioé il coro e 'or-
NN

Questa soluzione non si replica nella chiesa veneziana.

Cui in San Sebastiano, lo Scarpagnino, che ne dirige la costruzione, assume la decisione
interessante ¢ innovativa di realizzare una superficie praticabile sopra le cappelle che si
vanno costruendo sui lati del vano della preesistente: fabbrica, 11 coro trova dungue in
questa superficic una sistemazione pit che adeguata e, con ogni probabilita, Porgano
viene, in un primo mementoe installato al suo fanco, a guesta gquota clevata.

Quando, circa quindici anni dopo, si decide | realizzazione dell’organo i cornn

- Epistolae dello *spazio dilatato’ (seguendo il criterio adoltalo in San Giorgio in Braida),

la comispendenza fra coro ¢ organo si riduce a una mera relazione concettuale! 0

¢ per-
tanto non pud aspirare ad avere alcuna reale valenza architettonica,

Per renderci conto di ¢id, non rimane che tomare con 'atlenzione alla chicsa veronese
che abbiamo assunto come lermine di riferimento della chiesa vencziana,

Qui, Sanmicheli, ai monaci che si affollano nel coro o ai musici che si devono installare
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intorno alla ingombrante macching dell’organg, non riesce ad assicurare una superficic
agibile sulliciente se non avanzando il poswed dell’una e dell’altra funzione olire Ialli-
neamento delle colonne che lo serreggono (il quale allineamento non pud sopravanzare
queflo delle cappelle laterali). Sui tratti di trabeazione contratla sorrelli dai capitelli di
quelle colonne I'archileito pone quindi dei modiglioni lignei che gli consentono di sor-
reggere i posuoli a sbalzo. In tal modo crea perd una strullura mista, in parte lapidea ¢ in
parte lignea, ¢ ambiguamente si pone rispelto ai canoni nnascimentali che vietano, in
sostanza, di concepire strulture (lapidec) a shalzo!7.

Queste tematiche e gueste ambiguith sembrano ulle venire alla memoria di Sanmicheli
quando viene assunta la decisione di dare avvio alla costruzione dell’organo di San
Sebastiano.

In questa chiesa - in cui non introduce aleuna csaliazione del ruolo dello *spazio dilaia-
to’, perché viene privilegiata la realizzazione di un soffitte piano che, estendendosi sopra
le cappelle ¢ dilatandosi fino alle mura perimetrali dell’antica fabbrica, assume una
supetficie di sorprendente estensione — il progettista scarta ['uso di soluzioni architeilo-
niche; imposta un’opera che non nasconde il suo cartlere scenogralico, perché & realiz-
zata in legname e proprio perché & in legname pud cssere porlata liberamente a sbalzo
senza il timore di violare alcun canone disciplinare,

Questo procedimento consente, dungue, la progetiazione di modiglioni inaspetiati, opu-
lenti, grandiosi, potremmo dire “scandalosi” per quanto essi si compiacciona di violare
precelti canonici, anche con la evocazione di forme architettoniche sofisticate !,

E solo un intellettuale della levatura di Michele Sanmicheli che pud concepire una solu-
zione cosi sapientemente licenziosa per sostenere un organo, Del resto, cos™altro & un
organo — per ¢hi abbia letto Danicle Barbaro — s¢ non una invenzione wdi senar median-
te 'aere, di dar le vie alle spirite per certi canali, cle entri selie colonne, cle quelle si
otfiiring et aprine al piacer nosiro, clie & ‘according in proporzione di musica, cfe siano
diverse ef facciano suoni ﬂ’h'{'rﬁ'r'»! g,

Dei modighoni opulenti di legno sono una buona soluzione — non priva di ironia — per
portare una macchina, il cui fine altro non ¢ che produrre fascinazione, e per sostencre
un’epera di legname licenziosa che si pone ai confini fra architellura ¢ sccnn‘graﬁﬂm.

Tutto, in quest'opera di legname, ci riconduce dunque a Sanmicheli: dalla scelia di un
modello *mollo grato-alla vista® quale quello illustrato nel Libro serliane, alla riflessione
di carallere architettonico che porta alla definizione della sua tipologia, alla sapicnezs cru-
dita che rileviamo nella sua elaborazione, al tattamento degli elementi costruttivi.
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Se accellinmo questa conclusione, il documento che sembra secreditare a Paclo la pater-
nitd del disegno dell organo svela, abbastanza facilmente, la sua veritd.

11 contratto con cui il marangon Domenico ¢ 'organista Alessandro Visentin si impegna-
no a realizzare Popera di legname e la macchina cade esatlamente fra la morle di
Giangirolamo Sanmicheli e quella di Michele. Orbene non possiamo sapere se quel dise-
eno fosse stato predisposio da Michele, da Giangirolamo o da qualche altro componente
della “officina’ sanmicheliana: quel che possiame dire & che la morte del nipote dell’ar-
chitetto — che con esso avide mancave la casa de” Sanmicheli mon essendo del nipore
rimasti fieliolis — arrecd a lui un dolore immenso sancorehé si sforzasse di vineerlo ¢
ricoprirlos (secondo quanto ci testimonia il Vasari), tant'¢ che nellaprile del 1559 scris-
s¢ il suo testamento ¢ verso la fine di quell’anno mori2 ],

In questa siluazione anche Michele pud aver falto un disegno su sollecitazione di Paolo,
ma senza dare alcuna disponibilitd a seguire la faccenda, incoraggiando la interpretazio-
ne che esso fosse fito per man di questo suo amato *liglie’ d’adozione,

Una riprova della validita di una interpretazione di ial genere si pud avere se soffermia-
mo ancors un peco la nesirg altenzione su questi mesi di crisi e di umana tragedia di
Michele Sanmicheli,

I del 29 gennaio del 1559 (cioé di tre mesi prima della morte dell*architetio) il contrat-
1o con eui il cenobio di San Sebastiano appaliale opere di ristrutturazione della cappella
maggiore della chiesa per procedere alla installazione in essa di un nuove altare da ese-
guire wseconds el disegno fotto per M. Paolo Veronese pittore et secondo le sagome e
meisire che da lui savanno date er che sone netate in detio J-I’-'-‘eguwu.

Sintomatica ¢ la definizione di ‘piltore” con cui ¢i viene presentato il nome di Paolo
Veronese, quando & evidente che «la rimozion ¢ Palzare delle finestres, I'escavo del
suolo per creare entro di esso una sepoltura, la costruzione di un pavimento ¢ la costru-
zione di un nuovo altare costituiscono a tuiti gli effetti un intervento di carattere edilizio.
Si tratta peralira di un intervente che richiede una specialissima competenza nella disci-
plina architettonica. Perché la installazione di un altare nell'ambito concave del catino di
un abside semicircolare presuppone la realizazione di un manufatto di andamento con-
viesso, quale a Vienezia non si era mai visto (se si fa eccezione per quella porta che Jacopo
Sansovino aveva installato nel preshiterio della cappella ducale di San Marco, per dare
acecesso alla Sacrestia).

Ed & chiaro ehe & di questo che si tratta, sole che si vogliane considerare — in quel con-
tratto — entitd della spesa prevista educari cento offanta correntiv, la necessitd di apie-
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tra bigwea ¢ nettissima of Rovigne (.. df conveniente grandezzar ¢ il tempo di realiz-
zazione (21 mesi, a partire dal marzo del 1559, per giungere alla conclusione delle opere
nel febbrato del 1562},

L'unico architetio accreditato a realizzare un intervento del genere, in Veneto, & proprio
Michele Sanmicheli, che di questa capacitd aveva dato una prova suprema in quella sua
opera prima, la cappella voluta da Margherita Pellegring, che era stala — un lrentennio
mnanz — quasi il suo atto di presentazione nei territori della Repubblica i Venezia,
quando egli approda o Verona, venendo da Roma.

«k cosa molto difficile a fares — rimarcherd ancora negli anni sessanta Giorgio Vasari —
assicurare che gli elementi dell ordine (di whelfissing picira, lovorata da eceellemissimi
maesird, d intaglio benissimo commessin) «lulti giring a tondo perfetto, quasi a somi-
glianza degli usci che Filippo Brunelleschi fece nella cappella del Tempio degli Angeli
in Firenzen®-.

Talmente singolare & peraliro una soluzione di tal genere, per la perizia che essa richicde
(sul piano disciplinare, non meno che sul piano tecnologico), che Giorgio Vasari non
manca di segnalare un altro caso, oltre alla cappella Pellegrini, in cui egli la ritrova ese-
guita a regola d’arte. 31 tratta di un altare realizzato entro un catino absidale semicirco-
lare con una convessitd molto accentuata, come é quello di San Sebastiano,

Si traita di un‘opera wla greale va givando secondo che fa la nicelia, di ondine corinzio,
con capitelli compositi, colonne doppie di tito rifievo, ¢ con § suei pilastri dictro,
Starifmente il fromeespizio che la ricapre tuita giva ancl 'eglf con gran maesivie, secomde
che fa la nicchio, ed ha tuiti quegli ornamenti che eopre quell ordines=+,

Questo doveva essere il *disegno’ dell’altare di San Sebastiano; ¢ a questo dovevano
essere riferile «le sagome ef misures che Paolo, il pittore, avrebbe dovuto dare,

Mon ci sorprende — dopo quante abbiamo gid detto — che Paltare di cui parla lo storico
areting altro non sia che quello che ¢ posto nel cating absidale della chicsa di San Giorgio
in Braida: opera questa che Daniele Barbaro, cwameo di queste professioni intendentissi-
mo ...} avendola pi velte considerata, ebbe a dive non averne mai veduta w simile ¢
tan prartersi far megffrmzs,

Che di queste manufalto veronese Paolo fosse al corrente non possiame aver dubbi: per-
ché proprio nel 1558 (quando Sanmicheli — sccondo la nostra deduzione — consegna a
Paolo il disegno per 'opera di legname dell’organo) il grande architetio veronese (che
evidentemente non disdegna, malgrado I'etd ¢ malgrado il lutto, di produrre disegni per
opere d'arredo) clabora il disegno per la pavimentazione dellaula e cosi pure della cap-
pella maggiore della chiesa di San Giorgio in Braida (dandoci cosi una ulteriore prova
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della continuitd del suo interessamento per In costruzione di questa “sun’ fabbrica vero-
nese)26. Ma non solo per questo: ma anche perché Paolo (proprio negli anni in cui sta
compiendo lo splendido ritratto di Danicle Barbaro che & oggi conservato al Rijks
Museum di Amsterdam) vienc chiamato a dipingere la pala che sard piazzata al centro di
questo elegante altare veronese2 .

Cosa sia successo, nella chiesa di San Sebastiano, & dilTicile a dirsi.

Siano state vicende particolari connesse alla committenza, difficolta teeniche incontrale
dal tajapiera Salvalor wehe sta @ San Morizion, o altre ragioni, sla di fatlo che qui, a
Venezia, quel mirabile disegno viene completamente tradito.

Non parliamo della apparizione, che anche qui, dell’arco chie secondo la licenziosa indi-
cazione serliana crompe i corso dell architrave ¢ della cornicer. E un alto quasi ovvio,
questo richiame, con cui si viene a stabilire una connessione figurativa fra I'altare ¢ la
sontuosa opera di legname dell’organo che impone la sua presenza, a shalzo, quasi a fian-
oo di esso. _
MNella cappella maggiore: di San Schastiane 'impianto architettonico viene fatto salvo,
con quelle sue veelonne doppie di e rifieves secondo il modelle veronese; ma tutlo il
resto vicne compromesso senza alcun ritegno. Viene scartato il dato essenziale della con-
figurazione circolare dell’opera, scansando cosi Ia diflicoltd concettuale della sua realiz-
azione ¢ ln maestria professionale che ¢ssa pretende. L' allare viene impostato rettilineo
e, anche cosi, almente imprecisa € la sua definizione dimensionale che la sua installazio-
ne non pud avvenire senza manomissioni della muratura ¢ senza accomodamenti ¢ rac-
cordi grossolani,

Di pietra ebianea of neitissimay che possa competere con quella del monumento
Podocataroe erette da Sansovino li accanto non se ne parla nemmeno. L'altare si compo-
ne di materiale elerogeneo e le colonne sono di spolio.

Con tutta evidenza manca, a dirigere |'operazione, la competenza e I"autoritd di un archi-
teito; ¢ non perché Paolo non fosse «in camtferes. A conferma della sua presenza ¢ della
ficducia di cui cgli continua a podere qui — mentre il cenobio continua a essere retto da
Bernardino Tarlioni — ne & prova la pala che egli viene chiamato a installare al centro di
questo altare, come aveva fatlo in San Giorgio in Braida.

A convincerel che la more di Giangirolamo e quella quasi immediatamente successiva
di Michele Sanmicheli privino Paclo di un sostegno disciplinare nel campo dell"architet-
tura, basta osservare |'interpretazione che il pittore di della virtuale architettura realizza-
ta con "opera di legname, nel momento in cui dipinge Ia faccia esterna delle portelle del-
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I"organo.

Egli rappresenta questa poria come il lato di un quadriportico (o forse di un viruale cibo-
rie) ¢he ha al suo interno — questo @ il punto — una soffittatura piana. Con c¢id egli con-
traddice il senso stesso della licenziosa architettura, proposta con calibrata malizia da
Sanmicheli: perché cssa — con la configurazione dei frontespizi che ci presenta — preten-
de al suo interno una struttura voltaia a crociera.

E Palladia?

L'architetto vicentino — che ben conosce Paolo al momento in cui egli & impegnato in

queste avventure e lo frequenta — sa bene che il *disegno’ dell’opera di legname ehe con-
tiene "organo di San Sebastiano non ¢ opera del giovane piltore veronese. Perché mai
avrebbe ammesso che tal disegno venisse ripreso in cicli decorativi che investono le pare-
i di suc architetture se esso fosse stato di Paolo, dopo che era esplosa fia lui e il pittore
quella erisi che trova il suo apice — come ben sappiamo — con la decorzione della casa
costuita per i fratelli Barbaro wa Masera, ville vicing ad Asofoy.

Se Palladio procede a una citazione quasi letterale di quel disegno nella decornzione della
villa Foscari e della villa Emo che souto la sua regia si vanno svolgendo nel corso degli
anmni sl:ssantazg. ¢ perché — morta Michele Sanmicheli — cgli toma spesso, quasi con
nostalgia, a rinnovare la memoria della lezione del grande architetto veronese2?.
Riducendo a pura immagine un’opera di legname concepila in aceezione prettamentc
scenografica, Palladio — quasi comtinuando con Michele un ideale discorso — ne ribadi-
sce in modo definitive ed estremo il carafiere di architettura virtuale, priva del tutlo di
soslanza strutturale,

Ly documento su cuisi fonda Pattribuzione a Paolo Veronese sto in ASY, Metsi Mowte, Covvemia i S
Sebastiono, Busia 3, alla dua 26 ottubre 1558, Esso recitn: «Promeiic nr, Daunenepo marargon of 5 obi-
ger dle far i chasamento df argto fusteme con i posiol nefle giesia o mis. 8 bastian si df fegnume chomn

ettt ifi intaglio @ tutie sue spese givsto la forma del discgna fato por man o nriss: paudle. .

2 T. Preisarm, Ferarese, L apera completa, 1, Venezin 1976, 0, 84, p. 116, In questa schedn, olire all infor

mazipne deghi alfreschi coperti, viens riporiata 'umgia bibliografia sullargomento,

3 5. Serei, i Ferze Lilwo .., Nel (nal ST Figirano, E Descrivonn Le Antiguit of Bew, £ Le Altre Che

Sona in fneliey £ Fuard o faalle, Venezia, | 540, widucora che paie ficention - scrive Schastiang — jrchi
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Farce ponpe i corxo defl arehitrave e dil fregio, nondimene don ol splecgue {fovenffone [ Giudiend
e guueste fiesse i fenipiedfo, o verannsie wnsepolon, ma sio ctd ol 5§ vaglia, ohe o cosa fisse urolte
grafa ebla vistaw, Sinoti-che il bolognese riprende qoesto modive ngl libro VI dove offre diverse soluzio-
i wlheflee firesiee nelli teitis, e ancora una volta si sente in dovere di segnalare che ola g & bea bizzar-
i feewziosa, ma pure tofe Neenze & felte da aloune antichitg romanes, Per un approfendimente su que-
st metive converrd, probabilmente, considerare anche 1 sua citazione di un disegno sangallesco per In

faceinta di San Pictro, in Vaticams,

4 MNom & da ritenere infatti che Maltare della sala capitolare delln Scoola di San Marco, in Veneri - ove
easo ricoare — comisponda al modello predisposto per esso nel 1534 da Jacopo Sansovine ¢ dal proto
Antonic Abbondi, detto o Searpagnine. A far cscludere questa ipotesi basterebbe una osservazione: non &
credibe che il Tatti, chea Venezia & stato convocato come specialista darehitetiura, <i presenti alla gitd (ove
ancorn nulla egll aveva costrulte alla data) con wn’opera fcewzioge., £ dungue pii che verosimile chie ka
realizzazione di detto altare debba essere post-datata ai primi anni def sesto decennio (come & gid slito
muigrevolmeme proposto da Philip L, Sobm, gid mel 1982), quando il modelle serhisno & divenuto per cosi
dire *di medn®. 11 riferimento al monumento Nicesela che sorge nel duomo di Verona & peraltre troppo
debole = per b incertezza delln sunbuzione stessa di ess0 — per sostenere 1o tesi di unn priemitd sansovi-

sriana di wnn soluzione archifetonica che ¢ mscchinosa ¢ non & rispeliosa det canoni.

3 Questa ‘citieione’ ¢ rikevatn in C.L. Frossry, Rome ¢ §opera giovenile o Sanaricheli, in H. Burss -
C.L, Frossel - L, Porrt, Michele Sannricheli. Architettira, lingraggio ¢ enlinea artistica nel Cingnecento,
Milano, 1995, p. 24.

6 PPer considerare la durta della consaetudine d'uso di questn tipologia nella bottega snmichelians, i

veda il portale *di “ferma’ del Palazzo Grimani a San Luca,

7 Le usn anche nelln frccia interma degli stipin delta porta monumentale deltn propria casa s Verona. Mo
51 veda anche la ripresa i questo motive omomentile ned comiciom laterali di Santa Maria in Crgano ¢
nell"arco della pergada del Divano veroncse, Schweikan rileva che imleresse di Michele Sanmicheli per
questy modive pud essere stato stimolato dalln eircostanza che esso appare sull anco romano di San Taurio,
in Veeonn, efr. G Sciweant, Smaneheli o Uantichitd efassica, in . Bugss - C.L. Froames - L. Puee,

Michele Sanmicheli. Arehitetiura... it p. 158

8 Non conoscinma adeguatnmente Uorgnnizzazione di lvero del Sanmichel, il quale era nssistito nefla s

aftivith dai congiunti, dai nipoti, da Luigi Bugneli ¢ dol euging Picteo Paolo cle non mancavane anche di
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sostituirhy nel corso delle sue frequenti assenoe. B (ullavin 3 questa organizzasone i rifenamo sostanzial-

mente quand anche, per semplicita espositiva, prosunciama il neme di Sanmicheh,

2 MNell'otticn di questa nota convicne anotare 1" amicizia che legava Michele Sanmicheli al patente segre-
1ario del Consiglio dei Digci, Giovan Battista Ramusio, e 1"amicizia che legava il Ramusio a influenti per-
sonngei veronesi, quali | Della Torre, che del Sanmicheli emno stoti committenti. Romusio fu festimone al
testimento redatio dal Sanmicheli o Venera nel 1534 ¢ fu stretto amico di Baimonibe Della Torre, fratelbo
di Giulio, 1anto da nominardo nel 1537 fm ghi csecutor del swo testamento ¢ tutore dei figh. Cir. H, Buges,
* Vst desiderif o graw pensivrt s | palazzi verones? di Sarovichedi, in H. Buzns - CL Froasen - L, Pore,

Michefe Sanmicheli. Arekiteftura.., cit, n, B8 p. 275,

10 Cir. P, Ramiirg, La chiesa df San Sebastiane a Venezia: fo rifoudazione cinguiecontesen o e coppella

i Marcanionio Grinand, in hiipfwww veneziacinguecenoVRivisin Abstract/San Sebastiang,

I G.B. SasaneLLo, Hissorice Momementa Ovelinis Sancti Hivronymi Congragationis B, Petrt de Pixis,
Venezia, 1758; G.B. Gonan, Swlfarium Orefinds S Hierompn Coungregationts B Petrd da Pisis, Padova,
1775

12 La posa della prima paetra win fundamento capinde coppellae maloris avviens nelln chicsa veroncse
well'ottobee del 1504, Alle fondnmenta della coppella maggiore della ehics venesana st comingia a lave-

rare sul finire del 1 505,

I3 Nella chiesa di San Sebastiano la primia concessione per In costruzione di unn cappella (o Marcanionio
Cirimani) avviene nel novembre del 1542, Mella chiesa veronese gli altord Bterali sono costruiti nel corso
del 15342, In entrambi 1 casi la cessione del diritto alla costruzione delle cappelic & un mezo per Ninwnzia-

e "mvanzamento delln costngsone della chicsa,

14 Monsi mtenele — dicendo eid — attribaire a un medesimo architeito e due costruzioni, bonsi ricomdur-
re e due vicende all'intemo di un medesimo clima éulturale. Nen vi @ aleuna mgione peraliro ehe Giovinni
Abbondi, detlo lo Searpagning, si soliragsse a una influenza veronese, lui — proto della Magistranma del
Sal - che oveva frequenti occasioni di incontrare |"incegnere defle fovtezze delln Repubblica, spesso pre-
senle a Venezia negli anni quarants, quando doveva portare a termine il suo piaso o difesa dei Lidi. Del
resto. converri anngtare che alln patemnith sanmicheliona va Mlte risalire il pakizzo venesiano di guel
Marcantenio Grimnni, gi Servi, che @ il ecommittente della prima cappella in San Schastinno, Per psrte

nestm . segnalinmo che in quel palazzo siregistra una singelarissimg citazione della architetiura di

128

s

RaMeello: la forma palvinata del dido del piedistallo delle colonne del portale dello Scalone, Per meglio
comncliere alln officing sanmicheliong Ja configurasione delle cappelle in San Giorgio in Braida si dovri
conaideniee anithegin del lorm partio wrchitettonics di fcciala con guella pante basomemtale della chicsa

veronese: di San Giorgio in Braida chie al Sanmicheli, appunto, [a tradizione storiografica fa risalire.

15 Per una ricestuzione della vicenda edilizia della chicsa veronese, cfr, M. Beitrasusy, Sannichell ol
chiese of Seen Glorgio in Braide a Ferome, in 1 Bugss - CL. Froseaes - L, Purm, MWickele Sennniclielf,
Architetiura... cit., pp. 196-217.

16 Tyl reluzione concetiuale & ribadita dalla iscrizione che appare sull'organe e che reeita: LALDATE
DEUM IN TEMPANG ET CHORO — LAUDATE DOMINUM IN CORDIS ET' ORGANG.

17 sanmicheli, nel produrre il disegno di queste strullure, svalge con ulla evidenen una riflessions criti-
ca sulla mostee dell orgame costuita, pochi anni innanzl, nelln imponcate chicsa venezionn di San
Salvader. In quest’opera viene pure cvocata |immagine di un arco irionfale; me essao, miniauriezato, pasa
su un basmmento che lo stacen decisamente dal suolo. | modiglioni che someggone il posiad non si trova-
no (il in asse con be colonne. Questi modiglioni poi — questo & un punte da rimareare — sono dipinti in
mwslo da apparire di pictm. Per Pattribusdone di quest’opera — ehe rimane dibaiuin — cfr. B Morges),

Jiecope Sansoving, Milano, 2000, n. 16, pp. 90-92,

I8 sofisticata & Ja citazione dell ording jonico che coglie lo spunto offerto da Jacope Sansovino nella strut-
torm oi seslegio dell’organo di San Salvador, in cui egli si e compinciuto di ripresdere la solugione dei

modiglion i sestegeo di un carridoio pensile che sia nel cortile del Papagallo in Viticano.

19 P Viveowvius, T dieer libwi dell "architeira of M, Vitravio, tradesti er coamentaii da Mons. Dandele
Barter ¢leivo Patriarea of Aguifede..., Libro X, Venczia, 1567, p. 4635,

EHNEH.'L costnizions cdelln omba del candinal Podocataro, ehe sorge di fronte oll'organo, i cormu
Evangelii, Jacopo Sansoving, nella stessa congiunium cronologicn, assume un allegginmento opposto o
quello assunto do Sanmicheli, Sembra quasi che i) proto della Procuratia contesti PindilTerenza che I'ar-
chiletlo veronese dinstra verso Parchitettura inlema della chiesa o I ostentazions di una exin-vigmies
che demumicia il caratiere teatrale di unn funsione THurgica, gquale ¢ quella dell’organo, facopo Sansoving
dispone — a Troate i tanto ironico allestimento — won orchitetiura lapddes che ripremde nelle sue missire §
dati altimetrici della architetiura della chiesa ¢ decling gl elementi dell’ordine che compongono questa

architetiurm ool un rigere canonico, che sembra ribadire la verita drammatica della morte a frente della
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fascinazione transcunte della musica.

21 Clr- 1. Breszost, Mickele Sanmicheli e la swa sepoltnea in Son Tompreso df Verona, in " Archivio

Veneio”, 1935, pp. 260-276,

22 wl® Foner L5358 o r (1359, Havedo fn wog. Modomna Lise eolitta del mag, ms, Soraeze a for ol
tare, pavimento, sepoliurs, banche of renrozfon ot alzare defle finestre neile Cappella Moggione deifa
ehigsa i 5. Bastion oi Venezio in execution def testanento della o, o Coterizza Contaro se nolifica
a chinngire lezerd la presente sorittura qualeete lo suddette M. Lise ¢ restola o ‘aecorde eon M
Salveter Thptapicra che st o 8 Mocizio sopee 0 Canal Crandes i geade promaite of ‘obbiine of fire e
le soprascritte apere nel modo che di sotie 58 dichiara per il prezzo di direaif comte attanta coren .. f
ceniinciando adi prime marze 1559 ¢ fineindo adi nlime ehroto 1562 [ ehe altare st fatte of piciva
bianea ef nettissima do Rovigns seconde i disegne fotto per M. Paole Veronese pittor of seconda fe sapo-
me of misure che da fof sarmmmo date ¢f clhie sono rotate in dette disegno ] pezed df pletre binnche abbi-
o ael exserdi comvemiente grandezza of della qualivg guali sono grelie defla sepoliura dell arciveseovs di
Ciprn principieta nello medesion ehieso di 5 Bustian [0 Le fimesive se anno o Aimovere coune of girse-
do ordinard of detto m, Paploe, A margine di questo contmiin conviens nnnoline come ci i uni Corisps-
denza fra la evocazione del nouve della Comaro — discendente della reging di Cipro — e del tilolo eeclesia-
stico del Podocataro, E come per le due opere sizno convocali i@ due architetti Sanmicheli e Sansoving che

song i progellist ded due grandi palazzi dei Comer, o Venezin,

23 G, Vasarl, Michele Sauncheli: architerto veronese, ed, a cura di L. Magacuiam, Verona, 1960, pp.
26-27.

24 tdem, Le vite de' plit eccellentt pitterd, senfrori ed arehitedon, ol a cura di G, MiLaness, VI, Firenze
1981, pp. 363364,

23 Ihiddens, 1 detto ltare riscontriamo «la ripresa degli altari convessi della cappella Pellegrini, di cui ven-
gong citati alla lettern alcuni dettagli decortivi (ad esempio Vinserimento dei dentelli solle | modiglioni,
motive anliquarie veronese desunto dall’arco dei Savi, subito assimilae da Sawmicheli coe. o ofr, M,

Brrrrasnr, Smamicheli ¢ la eliesa of Sar Giorgio... cit., p. 285,

20 pav Foudo Venero If, val. 832, foglio non numersts. 1 docusmento & traseritto integrmlmente in appen-
dice del sagpio di M, BECTRAMBL, Sanmichel] @ fa chivsa of San Glovglo.. ¢l pp. 288-28%. Questo docu-
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nienie serve anche a dimosteare b patemitd sanmicheliona del disegno dellaltare: perché non ¢ verpsimi-

fe el if grande Michele fcesse il disegno del pavimento di un vani in cui alin aveva realizzato Paltare,

27 51 tratia chel Marnivio df San Glorgle, per oui ofr. T, Piasarm, Peste Feromese.., cil, w161, pp. 131-
132

28 5i & deno ‘st letterale perché egli eliming quel motivo decorativo del meandre toncds che & - come

si & detto = posuwo modo una gigla defl architetto veronese.

29 per una prima riflessione su questo tema ¢, A, Foscar), Florfane Antoninl, Audres Palladio ¢ ‘o bel-
fixsima fabdvica ' da fom coxtrodte o Uding, in L. asguis - M. Asguing drdrea Palladio ¢ gl dntomini, :
Uidine, 1997, pp. XXX Andrd valutato nwovamente, nel contesto di unn tale dflessione, se 1o pode-
rosa loggia o bugnato sanmicheliono che appare sulla facciatn occidentnle della villa Pisani a Bagnoli - che
& vermmente aezardato far risalire agli anni quarants — non deblba essere riferita dovvers alla preseiea di

Palladio o Bagnoli dopo il 1559, cioé dope la morte di Sanmicheli.
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