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Antonio Foscari

Diego de Siloe e la definizione del modello per La Sacra Capilla de El Salvador in Ubeda.
(Una eco spagnola del modello di Leon Battista Alberti per il Tempio Malatestiano)

Non ¢ possibile, senza ridurne la sug-
gestione e la portata, sintetizzare la ri-
cerca condotta da Manfredo Tafuri sul
processo politico e culturale con cui
vengono trasferiti in Spagna, ¢ ivi as-
sunti, modelli e progetti elaborati nel
corso del dibattito architettonico che si
svolge in Iralia prima del 1529, cioé
prima della elezione di Carlo v alla ca-
rica imperiale'.

Tanto fertile ¢ il terreno dissodato da
tale ricerca che si puo cercare, pero, di
aggiungere qualche ulteriore dato che
consente, forse, di riprendere e di svi-
luppare quella riflessione.

Conviene, in quest’ottica, portare |at-
tenzione a La Sacra Capilla de El Sal-
vador del Mundo in Ubeda, fissando —
per cominciare — le coordinate che con-
nettono questo tempio al contesto cul-
turale e politico che determina, in Gra-
nada, la costruzione del palazzo e del
mausoleo imperiale®.

Committente de La Sacra Capilla ¢ don
Francisco de Los Cobos, eminente fi-
gura del Consiglio di Stato e segretario
dell'imperatore Carlo v, assieme alla
sua consorte, donna Maria de Mendo-
za, parente, come il nome lascia ben in-
tendere, di Luis Hurtado de Mendoza,
ciog di colui che - oltre a essere gover-
natore dell'’Alhambra — & il soprinten-
dente delle fabbriche che per volonta di
Carlo v si vanno erigendo a Granada’.
Responsabile della scelta del modello
per la costruzione del tempio di Ubeda
¢ Diego de Siloe, I'architetto che ha
l'incarico della progettazione della cat-
tedrale granadina, cio¢ del monumento
grandioso che deve assumere la funzio-
ne di cappella funeraria imperiale’.

Cio detto — ed ¢ ovviamente assai po-
co in relazione alla straordinaria ric-
chezza di questa materia — appare di as-
soluto rilievo la circostanza che il mo-
dello per la costruzione de La Sacra
Capilla de El Salvador proposto da Die-
de Siloe a Francisco de Los Cobos e
nna Maria de Mendoza — quando
coniugi, giunti al culmine del po-
e della ricchezza, assumono la de-

cisione, nel 1535, di costruire un edifi-
cio religioso — sia quello del tempio de-
lineato da Leon Battista Alberti per Si-
gismondo Malatesta, ‘signore’ di Rimi-
ni, come esso appare nella celebre
moneta modellata da Matteo de’ Pasti
nel 1450: una navara unica, fiancheg-
giata da cappelle, che termina con una
inaspettata e spettacolare ‘roronda’.
Una prova cosi lampante della cono-
scenza delle ricerche albertiane da par-
te di Diego de Siloe impone una nuo-
va riflessione — oltre che sulla intensita
e qualita degli scambi culturali fra Ita-
lia ¢ Spagna in questo lasso di tempo —
su alcuni aspetti cruciali dell’'opera del
grande architetto spagnolo®.
Innanzitutto si puo dire che egli, con
tutta evidenza, attinge il modello della
‘rotonda’ dalla fonte originaria — che &
appunto quella albertiana — ¢ non (co-
me molti studiosi hanno ritenuto) dal-
I'exemplum della cappella Caracciolo di
Vico, nella chiesa di San Giovanni a
Carbonara, eretta a Napoli nel 1516'.
In secondo luogo si ¢ portati a credere
che Diego di Siloe — se poteva attinge-
re in Iralia a fonti cosi importanti — co-
noscesse o, per meglio dire, dovesse co-
noscere anche il modello della magni-
fica ‘rotonda’ progettata da Leon
Bartista per la chiesa fiorentina della
Santissima Annunziata.

Su una supposizione del genere — che
solo incidentalmente ¢ stata da alcuni
formulata — ¢ opportuno soffermare
I'attenzione, sottolineando la circostan-
za che questa ambiziosa ‘invenzione’ al-
bertiana ¢ il frutto di una commissione
gonzaghesca.

E stato proprio Manfredo Tafuri — in
una nota illuminante — a evidenziare
I'esistenza di un nesso culturale diretto
fra Mantova e Granada, che viene assi-
curato da Baldassar Castiglione — con-
sigliere di architettura di Ferdinando
Gonzaga — nel periodo in cui quest
regge presso Carlo v, in Spagna, il ruo-
lo di Nunzio Apostolico®. Di modo che
non ¢ azzardato supporre (come del re-
sto, con molta prudenza, qualche stu-

dioso ha supposto) che nella ‘roronda’
della Santissima Annunziata si debba
riconoscere un modello che per qual-
che verso & stato utilizzato per la defi-
nizione planimetrica della cattedrale
granadina progertata dal de Siloe.

Ma ¢ proprio il divario evidente che se-
para la complessita della elaborazione
del modello della ‘rotonda’ della San-
tissima Annunziata che conduce all’esi-
to architettonico della cattedrale di
Granada e la aderenza quasi letterale de
La Sacra Capilla de El Salvador al mo-
dello del Tempio malatestiano che ci
pone, quasi automaticamente, un pro-
blema storiografico.

Evidentemente Diego de Siloe — nel
momento in cui viene convocato e in-

2. Leon Battista Alberti, modello del Tempio di
Rimini per Sigismondo Malatesta.
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gaggiato dall’'imperatore — non puo elu-
dere quelle istanze politiche che pesano
sulle scelte del cantiere granadino de-
terminando una forma assolutamente
particolare di conservazione di consue-
tudini proprie della architettura gorica
e non pud sottrarsi al confronto con la
clamorosa imponenza del cantiere di
San Pietro in Roma ¢ con la suggestio-
ne delle esperienze sangallesche che in
esso si vanno elaborando in quel torno
di tempo.

Ma non solo di questo si trarra. Nel
momento stesso in cui l'architetto in-
troduce nella cartedrale di Granada
questa singolare composizione che ve-
de un corpo edilizio longitudinale atte-
starsi ¢ compenetrarsi, alla sua estre-
mita, con una struttura di impianto cir-
colare, ¢ evidente — darta la globalita del
contesto culturale in cui Diego de Si-
loe & chiamato a operare — che egli evo-
ca idealmente il modello del Tempio
del Santo Sepolcro a Gerusalemme.

Su questo punto — che ci obbliga qua-
st immediatamente a tornare con la no-
stra attenzione alla ‘lezione’ albertiana
— merita di fermare brevemente ['at-
tenzione. Perché risulta evidente (anche
in forza della scelta di porre degli in-
gressi laterali al punto di intersezione
del corpo edilizio longitudinale con il
corpo edilizio circolare) che Diego de
Siloe assume come riferimento per il
suo progetto della cattedrale di Grana-
da il Tempio gerosolimitano nella con-
figurazione che esso ha assunto nella ri-
costruzione condotta circa trentanni

3. 1l tempio costantiniano del Santo Sepolcro in

Gerusalemme, ipotesi ricostruttiva di Vincent ¢

Abel.

dopo la conquista crociata del 1099.
Cio¢ quel ‘monumento’ che — nelle
condizioni rovinose in cui si trovava nel
XV secolo — viene fatto rilevare da Gio-
vanni Rucellai per fornire “le giuste mi-
sure” di esso a Leon Battista Alberti che
per lui & impegnato in quegli anni — sia-
mo al sesto decennio del secolo — nella
progettazione della cappella di fami-
glia, nella chiesa di San Pancrazio.
Perché diciamo questo? Perché ¢ singo-
lare — molto singolare — che nel tem-
pietto eretto entro la cappella di San
Pancrazio (cio¢ proprio il manufatto
che deve rievocare nel modo piu effica-
ce il Santo Sepolcro, per eccitare la de-
vozione dei pellegrini) non si riconosca
una derivazione dal sacro monumento
Cristiano come esso si presentava in
quegli anni.

A confronto con la complessita planime-
trica del monumento gerosolimitano la
connessione del corpo longitudinale e
del corpo circolare &, in questo manufat-
to fiorentino, di un rigore che potrem-
mo dire stereometrico (una stereometria
che la ricchezza della decorazione intro-
dotra da Giovanni di Bertino cerca — ma
invano — di mitigare e addolcire).

Per spiegare questo esito compositivo —
che davvero appare meritevole di con-
siderazione — autorevoli studiosi hanno
ritenuto che Leon Battista abbia tratto
ispirazione in questo suo lavoro da il-
lustri monumenti romani che egli cer-
tamente conosceva.

Ma si pud forse avanzare una ipotesi al-
ternativa che appare, peraltro, di note-

vole suggestione. Che I'Alberti — la ary
competenza di studioso & fuori discus
sione — abbia tratto il suo modello pil
che dai rilievi fornitigli da Giovanni Ru
cellai o dagli exempla offerti da Sant |
Costanza o da Santo Stefano Rotondo |
da una lertura artenta ¢ da una interpre |
tazione rigorosa di quanto ci attesta Ew
sebio di Cesarea nel De vita Constanti
ni, la dove egli descrive accuratamente
chiesa del Sacro Sepolcro eretta nel 1v se
colo (cioe il manufatto costantinian
che i Persiani di Cosroe distrussero qua
si completamente nel 614)”.

Nella architettura costantiniana la basi-
lica (o Martyrion) ¢ la rotonda (o Ana-
stasis) si compongono infatti con un ri- |
gore geometrico che sembra essere 2
tutti gli effetti il motivo ispiratore del |
procedimento compositivo utilizzato [
da Leon Barttista Alberti in San Pancra-
zio (e poi riproposto, nella fase piu
avanzata della sua vita, nella chiesa fio-
rentina della Santissima Annunziata)'’,
Perché dire tutto questo in una nota de-
dicata alla Sacra Capilla de El Salvade
di Ubeda? By
Perché, nel momento stesso in cui ricosgli
nosciamo nel tempio malatestiano il model
dello de La Sacra Capilla di Ubeda, comdla
prendiamo che Diego de Siloe proponeo
a Francisco de Los Cobos un modello ild
lustre ma sconosciuto ai profani (perchco
non realizzato), concepito decenni in
nanzi per assumere le funzioni di mau
soleo familiare di un grande ‘Signore’ ri4
nascimentale. Cosi che I'architerto e il se
gretario imperiale —in pieno accordo
loro — decidono di prescindere dalle sug
gestioni potenti emanate dal cantiere va
ticano di San Pietro ¢ si propongono lu
cidamente di eludere il controverso di
battito degli ultimi decenni sull’assett
originario del Santo Sepolcro.

Ma se consideriamo con attenzione |
architettura di Ubeda, ci rendiamo con
to che Diego di Siloe non puo, eviden
temente, prescindere del ttto da un
sorta di identificazione di questa conce
zione tipologica (corpo longitudinale
rotonda) con il precedente gerosolimita
no. Egli dunque si ricollega a quello con
un procedimento erudito che solo po-
chissimi — allora — avrebbero potuto in
tendere. Organizzando lo spazio inter
no della ‘rotonda’ con una articolazion
di scavi murari — scarselle rettangolari
sugli assi principali (quasi a formare un
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croce) ¢ nicchie sugli assi diagonali —
egli evoca una particolarissima ‘rotonda’
del 1v secolo, originariamente connessa
alla basilica dei Santi Marcellino e Pie-
tro, sulla antica via Labicana: il cosid-
detto mausoleo di Sant’Elena, quale es-
so era agli inizi del Cinquecento (e co-
me ¢ documentato da un prezioso
disegno di Sallustio Peruzzi che ce ne
mostra la pianta ¢ gli alzad)''.

Basta la citazione del nome di Elena
(che peraltro, e non a caso, ¢ assunta
come santa patrona de La Sacra Capil-
la di Ubeda), unito simbolicamente a
quello del Salvatore (cui La Capilla &
dedicara), a evocare idealmente il San-
to Sepolcro gerosolimitano. Perché una
antichissima tradizione cristiana attri-
buisce a Elena le operazioni di escavo
che portarono al rinvenimento della
Croce sulla quale Gestt mori e quindi
alla fondazione — in quel sito — del
grandioso Tempio voluto da Costanti-
no nel 327'%.

Non ¢ tuttavia su questo solo dato che
dobbiamo fermare la nostra attenzione.
Quel che merita d’essere considerato
(perché ci riconduce ai procedimenti
che ispirano il comportamento cultu-
rale di Diego de Siloe) & che il ‘recupe-
ro’, per cosi dire, del modello antico del
cosiddetto mausoleo di Elena avviene

4. Planimetria del Santo Sepolcro in Gerusalem-
me con le sue adiacenze su rilievo di Clapham e
Newnum.

attraverso il medesimo procedimento
progetruale che era stato adottato da ar-
chitetri che svolgono un ruolo centrale
nel dibarttito architetronico romano dei
primi due decenni del Cinquecento.
Sia Anronio da Sangallo il Giovane nel
suo progetto per la chiesa di San Mar-
co a Firenze, quale esso & documentato
dal disegno U 1365A, sia Giulio Ro-
mano, cui Manfredo Tafuri dubitativa-
mente attribuisce il progetto per la
chiesa di San Giovanni dei Fiorentini a
Roma documentato dal disegno con-
servato a2  Monaco, Stadtmuseum,
36/19286", inseriscono orto semico-
lonne a scandire le rientranze e le nic-
chie che segnano in termini volumetri-
ci I'invaso circolare desunto dall exem-
plum del mausoleo di Sant’Elena'’.
Quel che ¢ interessante notare, tuttavia,
¢ che Diego de Siloe ne La Sacra Capil-
la di Ubeda rielabora le preziose indica-
zioni che egli trae da Antonio da San-
gallo il Giovane e da Giulio Romano al-
la luce di quella ‘lezione’ bramantesca
che egli ha cerramente bene appreso'’.
Le colonne che nei disegni citati riparti-
scono in intervalli regolari il perimetro
della ‘rotonda’, vengono — in Ubeda —
avvicinate a due a due, in modo da crea-
re una scansione ritmica che accentua la
differenza fra gli episodi architettonici

. .

che si dispongono su gli assi principali
della ‘rotonda’ e quelli che si dispongo-
no sugli assi diagonali. Nell'intercolun-
nio formato da ciascuna coppia di co-
lonne vengono cosi a collocarsi nicchie
sovrapposte — separate I'una dall’altra da
una cornice che corre all’altezza dell'im-
posta dell’arco delle aperture maggiori —
che ricordano il partito del cortile supe-
riore del Belvedere e riecheggiano la so-
luzione interna del tempietto di San Pie-
tro in Montorio.

Questo insieme di circostanze — il rife-
rimento al Santo Sepolcro fatto attra-
verso la evocazione del nome di Elena
e cosi pure il riferimento al dibattito ar-
chitettonico romano fatto attraverso
progetti non realizzati di architetti ec-
cellenti attivi a Roma in questo torno
di anni — appare di rilievo niente affar-
to trascurabile. Perché esso tradisce la
consapevolezza, da parte degli stessi
committenti de La Sacra Capilla di
Ubeda, del processo ideologico che
porta alla definizione dell'impianto pla-
nimetrico della cartedrale di Granada.
E la determinazione di Diego de Siloe
— che di quella cattedrale ¢ il progetti-
sta — di seguire un processo logico che
in nessun modo possa essere assimilato
a quello da lui stesso elaborato per in-
carico di Carlo v.

5. Diego de Siloe, Pianta della Cattedrale di Gra-
nada, 7528, su ipotesi ricostruttiva di Rosenthal.
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Lo stesso Francisco de Los Cobos, per
un atto di realismo e di ossequio politi-
co, ritiene improponibile (per quanto
praticamente illimitato fosse il suo po-
tere in quel torno di anni in cui ricopre
la carica di segretario di Carlo V) l'uso
di un repertorio tipologico fondato sul-
la rievocazione del Santo Sepolcro ana-
logo a quello che era stato elaborato per
la figura ‘universale’ del pontefice, e che
avrebbe potuto essere adottato — come
in effetti avviene in Granada — solo ed
esclusivamente per la figura egualmen-
te ‘universale’ dell'imperatore.

E ripiega su un modello rinascimenta-
le alternativo qual era quello concepito
da Leon Battista Alberti per un ‘signo-
re’ che ebbe una importanza niente af-
fatto trascurabile nello scenario politi-
co italiano del secolo precedente. Una
intuizione di tal genere fa riflettere. Per-
ché ci riporta, direttamente, nell'ambi-
to ristretto ¢ particolarissimo in cui le
scelte d’architettura hanno, contempo-
raneamente, un significato politico ¢
intellettuale, oltre che specificatamente
artistico.

Ritroviamo — se cerchiamo idealmente
di penetrare in tale ambiro — Francisco
de Los Cobos (che di architettura se ne
intendeva, per altro, come ¢ dimostra-
to anche dal fatto che egli chiama Luis
de Vega per la progettazione di un pa-
lazzo di cui egli intende avviare la co-
struzione a Valladolid), Maria de Men-
doza, sua consorte, donna giovane ed
energica (di illustre casata spagnola che
ha, curiosamente, uno stemma simile —
per non dire eguale — a quello della no-

6. Sallustio Peruzzi, rilievo del cosiddette Mauso-
leo di Sant’Elena in Roma.

bile famiglia fiorentina degli Alberti) ¢,
al loro fianco, don Ferdinando Ortega,
dean di Malaga, che — in forza della va-
sta cultura umanistica ¢ della autorita
intelletruale di cui dispone — concorre
a regolare gli aspetti ideologici connes-
si alla costruzione del Tempio di Ube-
da (come poi regolera il programma
simbolico espresso nell'imponente ap-
parato figurativo che su di esso si di-
spieghera).

E dunque evidente che in questambi-
to, ristretto ed eletto, le passioni intel-
lettuali che hanno animato i recenti di-
barttiti romani ¢ le tensioni politiche
che agitano e percorrono la corte im-
periale granadina vengono mediate e
stemperate nel contesto di una erudita
rievocazione del nome di Leon Batrista
Alberti e della sua ‘lezione’. Una rievo-
cazione che non si limita, probabil-
mente, a una ripresa del modello origi-
nario del tempio malatestiano di Rimi-
ni. Infatti nel momento stesso in cui La
Sacra Capilla de El Salvador si connet-
te e si integra, in Ubeda, con la costru-
zione di un convento e di una univer-
sita, ¢ cosi pure con la costruzione di
un imponente palazzo e con 'interven-
to diretto di don Ferdinando Ortega e
di Juan Vasquez de Molina (che pure si
costruiscono una nobile dimora a Ube-
da) sembra proprio che riprenda virta,
in Ubeda, I'esempio offerto dal papa
Pio 11 Piccolomini (che di Leon Batti-
sta Alberti era stato un grande estima-
tore) con la costruzione di Pienza: fare
del borgo natale del committente una
vera e propria citta fondata su rigorosi
principi umanistici e rinascimentali.

Nel ragionamento condortro fino a qui
si & concentrata l'attenzione su Diego de
Siloe, non nominando nemmeno la fi-
gura eminente di Andrea de Vandelvei-
ra che & I'architetto cui, in effetd, Fran-
cisco de Los Cobos affida la realizzazio-
ne de La Sacra Capilla di Ubeda appena
tre anni dopo la sua fondazione'®.

Non & una arbitraria forzatura. Sappia-
mo infatti che fu Diego de Siloe a es-
sere incaricato dal Gran Cancelliere
della definizione del modello del tem-
pio e che in diverse occasioni — duran-
te la fase costrurtiva del tempio — An-
dreas de Vandelveira viene richiamato
dal suo committente a operare sull’e-
sempio “de el lavor y forma de la que Si-

loe a fecho nuevamente en la igles®
mayor de Granada”. Siamo port
dunque a ritenere che — se Diego de sche &
loe & stato allontanato da Ubeda “pda
algunos respectos’ — questo provveddo !
mento sia stato dettato principalmendoti €
dalla esigenza di evitare una sovrappof‘Cf_cd
sizione, altrimenti inevitabile, fra que animaj
sta iniziativa ‘privata’ di Francisco dolica
Los Cobos con la imponente operazig-Ontre
ne avviata da Carlo V con la costruzicluegli
ne della cattedrale di Granada.
Andreas de Vandelveira — la cui com
petenza rimane peraltro indiscussa -

M. Tafuri,

t . . X -apitolo V1,
interviene in Ubeda, probabilmente § Suniage
senza una forte convinzione sul model /beda, in *#

lo concepito da Diego de Siloe. Bastlontes Bart

w':dcre con}c_il programma architeno;alm;:::"'
nico — cosi rigoroso ¢ severo nella sui, 4 g
concezione originaria — venga ‘ridottae Salazar y
all'interno (principalmente nel tambu H. Kenista
ro della rotonda, che viene realizzato i "+ Ma
3 i nily in the
modo quasi dilettantesco, oppure nell o5

volta che copre la navata centrale, in cu M. Tafusi,
vengono fatte apparire forme decorati Ben noto.
ve di matrice gotica) ¢ come esso vepla anni sull
ga sostanzialmente tradito all'cstcm.":;'f:l‘l;“l:
(principalmente nel tratamento dellg a1 corpo.
‘rotonda’, in cui non appaiono quelbsser inteso
nicchie architettoniche che erano uplello “padas
delle caratteristiche pit rilevanti del ™ roéonde
: : . nodelli ron
siddetto mausoleo di Sant’Elena, su ¢ty \r mme
sapientemente riflette Giulio Romamoresse esse
nel suo progetto per San Giovanni deer una int
Fiorentini. Ma anche nella facciaca, iello albert
3 . . llustraro d:
cui sembra abbandonata ogni ricerc o
legata al dibattito che aveva animato lhe possa p
cultura architettonica romana nei priredere - ¢
mi due decenni del Cinquecento). Miita” della
forse — ancor pitt di queste ‘rinunce’ Jl:d_l'.’.d'ﬁ"
- ) . . CTItco |
a spiegare l'atteggiamento di Andres,,,,,, 4 |
de Vandelveira verso il procedimentlapprima |
erudito con cui era stato messo a punie infinela
to il progetto de La Sacra Capilla & I"““zlj,.d‘
sua scelta di consentire che la struttur
architertonica venga ‘ridotta’ alla fun
zione di mero supporto di un pro

gramma ricchissimo di figurazioni.
Al di la della formidabile capacita di in
venzione e di rappresentazione di cu
dispone Estebdn Jamete (scultore eccel
lente ed eccentrico che si dimostra pii
che aggiornato sugli sviluppi della cul
tura figurativa italiana di quegli anni) i
dispiegamento insistito — su turte
parti architettoniche piu significativi
de La Capilla — di soggetti e temi trat

ti dal Vecchio al Nuovo Testamento st




Diego de Siloe ¢ la definizione del modello per La Sacra Capilla de El Salvador in Ubeda. (Una eco spagnola del modello di Leon Battista Alberri per il Tempio Malatestiano)

motivi economici) nel periodo di declino delle for-
tune politiche del Signore di Rimini. Al di la co-
munque della ricostruzione delle fasi successive di

sto precedente napoletano non prefigura quella ri-
pologia navatasrotonda che ¢ il dato sostanziale del
modello architettonico adottato da Diego de Siloe.

sigd dimostrare una esplicita volonta di
mioccultarc quell’evidente paganesimo

Siche ¢ intrinseco nel modello concepito
erda Leon Battista Alberti per Sigismon-
di-do Malatesta (uomo che odiava i sacer-

elaborazione dell'originario modello  albertiano,
quello che pare fuori discussione & che Matteo de’
Pasti, nella medaglia da lui coniata per Sigismondo
si propone in modo evidente di celebrare la “novit:

Quand’anche si volesse peraltro prescindere da
che & turravia decisiva, a no-
stro parere — si deve considerare che non ¢ verosi-

questa annotazione

mile che il gran commendatore Francisco de Los

wedoti e che si dichiarava pubblicamente
yo-incredulo sulla stessa immortalita del-
1e-'anima) in nome di una ortodossia cat-
detolica come era quella che, in modo
jo-controverso, si cercava di fondare in
io-quegli anni'”

della composizione di un corpo edilizio longitudi-
nale ¢ di un corpo ed “d ¢ su questo
dato per molti versi clamoroso che merita di sof-
fermare l'attenzione. Che questa concezione tipo-
logica sia un dato sostanziale del modello albertia- 11, assassinato in Castel Capuano nell’agosto 1432.
no & confermato peraltro — a nostro avviso — dal far- M.’

Cobos, segretario imperiale, assumesse come mo-

io circolare. dello archirettonico con cui idealmenre identifi-
carsi quello ideato per sé dal gran siniscalco Ser-
gianni Caracciolo, amante della regina Giovanna

afuri, op. cit., p. 275.
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ti-' Ben noto & I'ampio dibattito che si va svolgendo
n- da anni sulla formulazione ¢ sulla evoluzione del
rnodclln albertiano per il tempio di Rimini; ¢ cos)
¢ nota la tesi che il corpo edilizio circolare artesta-
U 4] corpo edilizio longitudinale del tempio debba
€rsser inteso come una fribuna (concepita sul mo-
na dello “padano” del battistero di Parma), anziché co-
_me rotonda (csemplata da suggestioni di antichi
" modelli romani). Per parte nostra, in questa sede
lipur ammettendo che il corpo edilizio “circolare”
0 potesse essere di pianta poligonale) propendiamo
fei per una interpretazione lerterale del primitivo mo-
dello albertiano per il tempio riminese: quello ciot
illustrato dalla moneta di Marteo de’ Pasti che non
mostra a fianco nella rotonda rinfianchi o null’alero
che possa prefigurare un transetro. Siamo portari a
- tredere — cioe — che € proprio la esplicita “roma-
A‘nim" della roronda (cioe I'esplicito riferimento a
_quelli edifizi che in Roma — come dira piti avanti
un critico dell'Alberti — enno stati facti per orna-
S mento di sepolture di quelli imperadori) che frena
ho dapprima la realizzazione della rotonda ¢ che impo-
n-fe infine la revisione di un modello che appare inac-
wettabile dopo la condanna di Sigismondo formu-
“lara da Pio 11 ¢ comunque irrealizzabile (anche per

to (fin qui non adeguatamente considerato) che
Leon Battista lo riprcndv: puntualmente nel tem-
pictto che erige, pilt avant, entro la L.lppdl.n Ru-
cellai, nella chiesa fiorentina di S

Lesistenza di un modello albertiano & documen-
tata a pit di vent'anni dalla fondazione del tempio
riminese, come & noto. Evidenti sono comungque le
apportate all'originario modello alber-
tiano da Diego de Siloe. Della elaborazione pro-
gettwale del modello della roronda diremo pits
avanti. Qui ¢i limitiamo a segnalare I'allargamen-

an Pancrazio.

“correzioni”

to della navata centrale: una scelta che non ¢ priva
di conseguenze. Essa induce una dilatazione com-
plessiva del corpo edilizio longitudinale, che viene
quindi ad avere una larghezza di misura superiore
al diametro della rotonda (soluzione che peraltro ri-
scontriamo anche nel tempietto albertiano costrui-
to entro la cappella Rucellai, nella chiesa fiorenti-
na di San Pancrazio). Induce inoltre una dilatazio-
ne della apertura ad arco che connette la navara alla
rotonda. 'aumento della misura di detto arcone
impone la costruzione di contrafforti poderosi per
contenere le spinte orizzontali che esso produce.
Nella proposizione del de Siloe la funzione di con-
trafforte viene assolta da due torri il cui invaso, al
livello della chiesa, forma due vani quadrati cupo-
lari di notevole interesse architettonico. (Delle due
torri una sola viene realmente costruita in eleva-
zione.) Il vano cupolato che non si conclude in
sommitd con una torre viene adibito alla funzione
di accesso alla sacrestia, realizzata in un secondo
momento a fianco della chiesa.

" E molwo probabile che Diego de Siloe conosces-
se la cappella di Sergianni Caracciolo del Sole (di
cui circolava peraltro un modello di argento di “as-
sai pregiabile disegno”). Ma & da notare che questa
cappella & una costruzione a sé stante, affiancata al-
la chiesa di San Giacomo alla Carbonera solo da
un lato (quello dell'ingresso che era stato previsto
al di sorto del monumento di re Ladislao). E per-
tanto — malgrado offra la grande suggestione di un
invaso cilindrico sormontato da una cupola — que-

' Eusebio, De vita Constantini, 1, 1.

" Per una ricostruzione del Tempio descrirro da Eu-
sebio, cfr. Vincent et Abel, férusalem, 1914, . 11, pl.
xxxil, in Cabrol et Leclercq, Dictionaire dArchi-
tecture Chrétienne et de Liturgie, 1927, t. VIl p. 1l

' S. Peruzzi, disegno U663Ar.

* Euscbio di Cesarea nel De vita Constantini nul-
la dice della scoperta della Croce. che sarcbbe sta-
ta farta da Elena. Una delle pitn antiche testimo-
nianze di questa pia tradizione viene fornita da
sant’Ambrogio nel suo discorso De obitu Theodorii
pronunciato prima del trasporto delle reliquie di
Teodoro il Grande (gennaio 395) a Costantinopo-
li. Cfr. L. Salvacorelli, Storia della lerteratura latina
cristiana dalle origini alla met del Vi secolo, Mila-
no 1936, p. 156 ¢ p. 163 n. 10.

" M. Tafuri, ap. cit., pp. 172-178.

* Questa apparizione, abbastanza inatesa. del no-
me di Giulio Romano, attira tutta la nostra atren-
zione se inquadrata nel contesto dei “problemi filo-
logici” sollevati da Manfredo Tafuri nella sua lettu-
ra della genesi progetruale del pnl;nm di Carlo v,
in Granada. Cfr. M. Tafuri, op. cit., pp. 257-271.
Si noti infatti che Diego de Siloe non & estraneo al-
la costruzione di questo grandioso palazzo granadi-
no che prende avvio nello stesso torno di tempo in
cui prende avvio la costruzione della cartedrale.

'* Diego de Siloe — afferma Tafuri - riassumendo i
suoi ragionamenti sulla cattedrale granadina —
“avrebbe conosciuto molto da vicino il Cantiere di
San Pietro, avendo libero accesso ai disegni ¢ agli
studi succedurisi fra il 1514 ¢ il 1518, Cosi si spie-
gherebbe anche la circostanza che nella cattedrale
di Granada si possa riconoscere una “sorprendente
ed esplicita citazione del coro bramantesco di San
Pietro™: M. Tafuri, op. cit., p. 276.
" Cir. E Andres de
quatecto, Istituro de Estudios Giennensie 1972, pp.
105-130.

Sul tema cfr. anche J. Montes Bardo, Alegoria Fu-
caristica en la Capilla funeraria de don Francisco de

Los Cobos, in “Revista Magina” 6, pp. 43-57
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