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ANTONIO FOSCARI

LA COSTRUZIONE DELLA CHIESA AGOSTINIANA
DI SANTO STEFANO.
INNOVAZIONI E CONFORMISMI NELLUARCHITETTURA
VENEZIANA DEL PRIMO QUATTROCENTO

A “leggere” I'impianto edilizio della chiesa di Santo Stefano —
la disposizione delle sue mura, la sua organizzazione planimetrica,
il suo posizionamento nel contesto urbano - ci si convince che la
concezione di questo edificio deve essere riferita a una congiuntu-
ra storica molto specifica, a una cultura architettonica molto parti-
colare.

O, per dirla in altre parole, questa costruzione non & — come
capita in tanti altri casi — il frutto di un processo di trasformazioni
(di ampliamenti, di aggiornamenti, di restauri) tutto interno alla
tradizione veneziana, intesa come un continuum senza fratture.

Eppure per molto tempo — quasi fino ad oggi — gli storici dell’ar-
chitettura sono rimasti incerti, disorientati, di fronte al problema

della datazione di questo edificio, e quindi anche della individua-
zione del contesto culturale e politico che I'ha prodotto.

Cio & avvenuto - io credo - perché gli storici hanno cercato
nelle carte d'archivio o nelle forme stilistiche la risposta al quesito
storico che pone la chiesa di Santo Stefano.

Le carte sono restate mute per una singolare congiuntura di
‘venti. “Impenetrabile mihi fuit eius tabularium” scrive malinconi-

amente Flaminio Corner, che non era riuscito ad avere dai frati
remitani I'autorizzazione per procedere alla consultazione dei lo-
‘o documenti d’archivio.

Il Soravia - che pure aveva avviato la compilazione di una sto-
"a della chiesa - e cosi pure il Cicogna - il quale aveva comincia-
0 a redigere delle schede sulle sue epigrafi — non poterono com-
iere il loro lavoro “sopraggiunti dalla morte™.
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Altri studiosi — primo fra tutti il Paoletti — hanno esplorato.
archivi con la consueta passione, ma hanno potuto raccogliere §
lo notizie frammentarie che non illuminano il momento centr;
della storia della chiesa di Santo Stefano, il momento della cong
zione del nuovo edificio.

E cosi neppure una lettura delle forme stilistiche degli eleme
ti architettonici piu significativi ha contribuito a illuminare
guatamente la congiuntura che ha determinato la genesi di q
chiesa.

Come le poche carte consultate (fra le molte che purtuttay
restano nell’Archivio di Stato di Venezia) documentano istanti
un processo decisionale che — evidentemente — si svolgeva a li
li fra loro disomogenei, cosi i singoli elementi architettonici, \
uno ad uno, documentano pitl che altro la molteplicita delle ¢
re e dei linguaggi che erano disponibili anche in architettura, in
citta cosmopolita quale era Venezia, nello splendore — allora — d
la sua potenza.

Certi influssi francesi si compongono con motivi che sembra
derivati (secondo quanto suggerisce Edoardo Arslan) dalla fast
ricchezza di quel decorated style che aveva raggiunto in Inghilt
ra la sua massima maturazione. Le innovazioni introdotte nella t
dizione lagunare dalle maestranze toscane operanti a Venezia sk
trecciano con influenze che sembrano ascrivibili alla cultura 1o
barda.

Con approcci di tal genere rimane quindi insoluto il tema €

a noi principalmente - ora — interessa.

Limitiamoci dunque ai dati che ci sono offerti dalla storiogré

Francesco Sansovino fissa la costruzione della chiesa al 13
Selvatico segue questa indicazione, ¢ cosi pure I'Elenco e piu avé
ti il Lavagnino. L’Apollonio pit prudentemente - accettando &
ch’egli il dato offerto dal Sansovino — ipotizza che il processo €
struttivo sia tuttavia proseguito almeno fino al primo decennio €
XV secolo.

Il Paoletti — avvalendosi della sua particolare esperienza St
vicende del rinascimento veneziano — propone di spostare la G&8
zione della costruzione della chiesa (e specificatamente delle ab
di. della facciata e del fianco sul campo) alla prima meta del Qua
trocento. introducendo quanto meno un dubbio sulla datazion€ ¥
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dizionale, dubbio che viene recepito dal Lorenzetti.

[l problema storico che a noi dunque si pone - oggi — prende
Ja forma di una domanda.

Com’e possibile che la storia di Venezia - e quindi la storia del-
Ja sua architettura — possa essere incorsa in una ambiguita tale che
si ¢ potuto ingenerare, fin dal XVI® secolo (come dimostra Fran-
cesco Sansovino con la sua testimonianza), una incertezza di data-
zione che ha una cosi ampia oscillazione, che pone cio¢ la costru-
zione di una chiesa importante, come Santo Stefano, in un arco di
tempo che va dal XIV® al XV*? secolo?

La domanda non ¢ oziosa. E rivela tutta la sua pregnanza se la
ripetiamo portando l'attenzione a quello che puo essere assunto co-
me swmma di molti processi culturali e politici insieme che si svol-
gono a Venezia allo scadere del XIV® secolo e nei primi decenni
del XV©: il Palazzo Ducale.

E impensabile ora — nel contesto di una conferenza — ripercor-
rere le vicende costruttive di una fabbrica cosi suntuosa e illustre,
cui la Repubblica affidava per molti versi la funzione di proiettare
nel mondo la sua stessa imago politica.

Ma ¢ fondamentale, ai nostri fini, rammentare — se pur som-
mariamente — che anche per il Palazzo Ducale si & venuto a for-
mare precocemente, nella critica moderna, un dubbio sulla data-
zione della sua costruzione.

Il Ruskin per primo, seguito ben presto dallo Zanotto e poi dal
l;alolf:-tln. st muove nella convinzione che la facciata meridionale del
tai;)?lf:lgl ll)':l(:?llt :;11 unulu p‘rugc_llu.alc univoco e compiuto — dzf-
i lmdi/i(;:-si‘ Std L’u.)c 1[ risultato del processo costrutti-
BB interpretativa -Cuid\‘n]}l?'lt'(jl"( alendario. E cosi si apre una li-
detto, altri studiosi cmﬁnl; ‘/l\mRL'L'I'('m'I:O. elor 1 PilO!Clll % b
Basse, il Della Rovere, il Pauli. I Molments il Pl Souee:
il Lorenzetti ¢ il Piﬂnu.lli OF it ,0. shith Solnents, LOugETo;

B 1 Gicognar - ch.'p:l'tllt-ud-u~ solo i pid importanti.

B bion conosciton ikmrt)dl'u:uﬁc veneziane & stato per alcuni
la costruzione della facciata di - ”~1 e s o
1423 - abbia in qualche (m( dI rrqngnlc dc.l.'PaIan:.o e
slan) nel suo processo ncl(l? (? L'()ITIV()II() (‘mvas'u g po:ﬂl'Ar-
IR e stessa dolly [.7.rc.ccd L _Mrl'df.u“um figurativa, la configura-

Dell'inquietante effic: L'f“tl' tale i mcfldlor}alc.
adesioni ¢ di clzlh()ru?i();‘i'c!.!;: . l- 'l'i'llc 'lpf)!csn e e e
Visa — prima che da ()éni allr(t LSde ha stimolato. Essa viene condi-

— dal Selvatico (secondo il quale tut-
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to I'esterno del Palazzo Ducale sarebbe posteriore al 1424): pol vie-
ne elaborata da Venturi (al quale tale ipotesi conferisce utili argo-
menti, com’¢ facile intuire, per sostenere quella particolare stori-
cizzazione che egli propone del “gotico fiorito™ veneziano) e viene
infine teorizzata dal Toesca (che ad essa da sostegno con una anali-
si puntuale dei capitelli e delle sculture della Loggia ¢ del Portico).

Noi non dobbiamo — qui — compiere una scelta di campo a fa-
vore dell'una o dell’altra tesi. L'interrogativo che prima abbiamo
formulato e ora riproponiamo si condensa in questa domanda: co-
sa ¢ intervenuto nella storia veneziana a cavallo fra il XIV® e il
XV* secolo per cui si & potuto e si pud ancora ingenerare un si-
mile dubbio sulla datazione di molte sue architetture e dello stes-
so Palazzo Ducale? o

Si & venuta evidentemente a creare una congiuntura specialis-
sima (in termini politici e culturali), una congiuntura che va dun-
que indagata e riconosciuta, perche ad essa va l'lCOndOlli‘l. anche la
“confusione”, la indeterminatezza e — di conseguenza — I'insicurez-
za critica che coinvolge anche la chiesa di Santo Stefano, di cui og-
gi ci occupiamo. . _ . .

Per meglio inquadrare il nostro discorso bisogna innanzitutto
rilevare che per alcuni versi questa indeterminatezza discende an-
che dalla singolare capacita di persistenza di un linguaggio — qual’e
quello gotico — cui Venezia si mostra tenacemente ancorata.

Non si tratta di un linguaggio “internazionale™ quale esso si ¢
venuto a configurare — attraverso molti e diversi passaggi — nella
cultura europea; si tratta invece di una sintesi particolare di lonta-
ne influenze orientali, da una parte, e di sottili legami con certa
realtd europea che — per usare un termine antico — potremmo de-
finire “tedesca™; sintesi realizzata anche a mezzo di innesti robusti
di influenze francesi e inglesi. . .

Tutto cio si pud capire. Non ¢ difficile — pur a distanza di se-
coli — riconoscere i modi di quella profonda attrazione che hanno
esercitato su Venezia — prima del XIII” secolo principalmente — la
tradizione gloriosa radicata nella capitale dell'Impero Latino
d’'Oriente, e contemporaneamente quella cultura islamica che ave-
va illuminato con il suo splendore i secoli pit bui del nostro me-
dioevo. Con Costantinopoli e con le molte citta islamiche medio-
orientali Venezia aveva intrattenuto rapporti d’ogni genere, ﬁ_no a!
punto d’essersi fatta testimone e interprete di guc_l‘l'c tradizioni e di
quelle culture a fronte delle citta e delle “nazioni™ europee. )

Talché Venezia — posta ai lembi meridionali dell’Europa — si
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propone come emporio, e altresi come punto d’incontro di questi
interessi e di queste civilta. Ma allo stesso modo - invertendo la
direzione del nostro sistema di osservazione — essa si pone verso
I'Oriente come sintesi e testimonianza della cultura e della civilta
curopea, quale essa si era venuta formando fino al XIII°® secolo.

Cosi definito il ruolo di Venezia - in campo economico oltre-
ché politico — si comincia a intendere come essa tenda “natural-
mente” ad assumere una imago affatto particolare.

Ma per quanto convincente possa essere questo inquadramen-
to, esso risulta insufficiente per spiegare compiutamente la “tenu-
ta” di tale imago al di 1a del XIV® secolo.

Per comprendere la persistenza del linguaggio gotico nell’ar-
chitettura veneziana nei primi decenni del Quattrocento dobbiamo
cercare altre motivazioni, che non sono riconducibili solo al lega-
me della citta con la tradizione bizantina, alla fertile contamina-
zione della sua cultura con la civilta islamica, al suo ruolo di em-
porio europeo.

Dobbiamo cercarle — queste motivazioni — nella storia venezia-
na di quei decenni cruciali in cui la potenza mercantile, finanziaria
e culturale della citta si riversa — per la prima volta - sul territo-
rio che circonda le distese d’acqua della laguna, su quella terrafer-
ma che, fino ad allora, cosi poco aveva attirato I'attenzione di que-
sti imprenditori commerciali tutti impegnati al controllo e alla ge-
stione dei traffici marittimi internazionali.

Con T'inizio del nuovo secolo assistiamo a grandi accrescimen-
ti territoriali. Con Michele Steno (1400-1413) - il dux stellifer che
si autocelebra nel grande finestrone che si apre sulla fronte meri-
dionale del Palazzo Ducale — Venezia acquisisce Verona, Padova,
Vicenza, e porta a compimento — nel tormentato confronto con la
Signoria di Padova - la vittoria sui Carraresi, soppressi infine per
“inesorabile ragion di stato”.

Venezia deve porsi dunque diversamente il problema della sua
identitd in rapporto a questa realta vicina, il cui “dominio” pre-
suppone una nuova logica di governo.

Con il dogado di Tomaso Mocenigo (1413-1423) questo pro-
cesso di accrescimento si sviluppa; Venezia - che rafforza notevol-
mente le sue posizioni in Dalmazia — pone piede nel Trentino, ac-
quista il Friuli, Feltre, Belluno e Cividale.

Lo stesso doge ¢ preoccupato di questa politica espansionistica
¢ ricerca la pace incitando i veneziani a guardarsi “dal fogo di tuor
cose d’altri et far guerra iniusta”; ma non @ in grado di modifica-
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re il corso degli eventi.

In questa congiuntura, in cui la potenza veneziana si manifesta
sul territorio circostante, e impegna la Repubblica su un nuovo
fronte, Venezia conosce — evidentemente — nuove tensioni all'in-
terno della sua oligarchia di governo, dove non tutti sono pronti o
disposti a elaborare e ad accettare una nuova concezione dello Sta-
to. una politica che potremmo per alcuni versi definire “rinasci-
mentale”. E per questo - io credo — che essa rimane al suo inter-
no (nella citta, nella civitas) ancorata alle sue forme tradizionali:
come se la conservazione del linguaggio consolidato consentisse di
evitare una differenziazione oppure anche una scissione dei diver-
si gruppi che compongono la oligarchia di governo. Il permanere
della imago urbis — in base a questa una interpretazione — svolge
dunque un ruolo unificante, sulla scena politica della Repubblica,
in quanto & una concessione importante al “nazionalismo™ vene-
ziano e un segno rassicurante di continuita di una consolidata con-
cezione dello Stato.

Questa linea politica — adottata forse empiricamente, forse op-
portunisticamente dapprima — diviene ufficiale con il successore del
Mocenigo, che assume il governo assai giovane nel 1423 e lo man-
tiene fino al 1457,

Con Francesco Foscari i territori della Repubblica si allargano
fino all’Adda in Lombardia e fino all'lIsonzo, in Friuli, in una suc-
cessione ininterrotta di guerre e di azioni, che mettono a dura pro-
va la compattezza della oligarchia veneziana.

Come si inquadra in un contesto storico di tal genere la vicen-
da costruttiva del Palazzo Ducale, cio¢ del manufatto che abbiamo
assunto, prima, come espressione emblematica dell’architettura ve-
neziana della seconda meta del XIV® secolo e dei primi decenni
del XV°?

E proprio Tomaso Mocenigo — il doge che consiglia di por fi-
ne all'espansione, che predica la pace, che raccomanda ai venezia-
ni di non eleggere come suo successore quel “zovene procurator
nostro” che non fa mistero del suo disegno politico imperialistico
— & proprio Tomaso Mocenigo colui che osa sfidare il divieto di
proseguire la costruzione del Palazzo Ducale ¢ paga la onerosissi-
ma multa che — per disposizione di legge — sarebbe stata commi-
nata a chi osasse proporre di edificare la nuova fronte del Palaz-
20. verso Ponente. Ed ¢ Francesco Foscari, dopo di lui, che di fat-
to — trovandosi la strada spianata dal predecessore — gestira in tut-
te le sue fasi la costruzione di questa nuova fronte.
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Ebbene, non & in questa delicatissima congiuntura che deve
essere inquadrato il dubbio che tormenta gli studiosi d’architet-
tura?

Le due fronti — quella verso Mezzogiorno e quella verso Po-
nente — sono uguali nelle loro partiture e nel loro linguaggio, tal-
ché si puo egualmente sostenere — come s'¢ fatto — che la facciata
di P()nFnte ¢ stata desunta puntualmente dal modello trecentesco
o che ¢ stata piuttosto la facciata meridionale a essere stata rimo-
dellata e ridefinita nella prima meta del Quattrocento, per essere
adeguata al modello di quella - in costruzione - sul lato di Ponente.

A noi non interessa — qui — dirimere il dubbio; benché credia-
mo di avere qualche idea in proposito ',

Interessa registrare il dato e connettere questo dato con il pro-
blema storico di cui dicevamo.

Non ha importanza — qui, ora - se sia la nuova facciata ad adot-
tare il modello di quella pit antica, o sia I'antica ad essere ade-
guata alla nuova. E rilevante ai nostri fini, invece, la determina-
zione “politica” con cui di fatto viene annullato uno iato profondo
(pit di un secolo) con un procedimento che tende ad affermare,

1) Per parte nostra aderiamo all'ipotesi del Ruskin - il quale ritiene che la facciata di po-
nente sia desunta dal modello della facciata meridionale - fondando il nostro convinci-
mento sull'analisi di alcune circostanze indirette che - a quanto ne sappiamo - non so-
no state ancora valutate appieno dagli studiosi.
ycdiillll() il caso della costruzione della cupola di Santa Maria del Fiore, a Firenze. che
¢ un altro caso clamoroso ¢ celebrato in cui, nel secondo decennio del Quattrocento, si
mette mano a una imponente fabbrica trecentesca. “L'attitudine fiorentina appare evi-
dcnlnt: ¢'¢ un fortissimo senso della tradizione; le delibere prese nel 1367 sono conside-
rate immodificabili ¢ i nuovi capimastri devono giurare di osservarle”. “Tradizione ¢
campanilismo - conclude efficacemente Eugenio Battisti — sono orgogliosamente colle-
gati fra loro”

A .ch‘c“u - in quel medesimo torno di anni - la condizione culturale & la medesima ¢
quindi possiamo orientarci a credere che anche qui i capimastri debbano giurare di ri-
spettare la tradizione,

Ma consideriamo una ulteriore circostanza materiale che c¢i aiuta a sorreggere la nostra
convinzione che vi sia una effettiva continuitd nella gestione del cantiere del Palazzo.
Se la prosecuzione dei lavori del Palazzo ¢ sospesa ¢ impedita (in forza di una legge
chf: .Iu victa) a causa dell'eceessivo costo della realizzazione del corpo trecentesco pro-
spiciente il Bacino di San Marco, ¢io significa che il corpo trecentesco era stato realiz-
(:lln con tutta quella ricchezza di ornamenti ¢ di forme che ancor oggi ammiriamo !:
il Qtngc Mocenigo mai avrebbe potuto sfidare quel divieto se la sua decisione .'n'cw:Asl»
gmﬁczun che la Signoria ~ che doveva apprestarsi dunque a sostencre una spesi ;llgu:n—
tissima per la costruzione del lato meridionale del Palazzo — avrebbe dovuto anche ri-
mettere mano a qugllu facciata meridionale il cui costo era stato ufficialmente ritenuto

21 prima CCCCSSIVO,
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nei modi pill autorevoli e perentori, una specie di perennita del lin-
guaggio su cui si fonda la continuita di Venezia, un principio di
identita che diventa marchio e simbolo della Repubblica in una fa-
se storica di sconvolgimenti politici profondi.

Nell’'economia di questo incontro non possiamo dilungarci su
questo tema; perd non possiamo mancare di registrare come il do-
ge — 'uvomo che tuttavia chiamava Donatello, a Padova, per cele-
brare col bronzo uno dei suoi piu fedeli generali - rispetti rigoro-
samente questo “principio di identita” quando di li a poco decide
di costruire per sé una grande “Casa” in volta de Canal, usando
quel linguaggio stesso con cui andava compiendosi — sotto la sua
direzione — la fabbrica del lato di Ponente del Palazzo Ducale.

& ok ok

Ecco dunque che I'incertezza sulla datazione della costruzione
della chiesa di Santo Stefano ci appare — inquadrata in quest’otti-
ca — non pill un enigma, quanto piuttosto un indizio che ci induce
a ritenere che questo edificio appartiene, a pieno titolo, a questa
fase storica in cui Venezia ¢ talmente impegnata a rinnovare la con-
cezione stessa del suo ordinamento e del suo assetto politico — al-
lontanandosi sostanzialmente dalla tradizione, come temeva To-
maso Mocenigo — da imporre al suo interno una sorta di sospen-
sione d’ogni rinnovamento di linguaggio e quindi di immagine.

Come gia prima si diceva, questa permanenza di forme note e
di linguaggi usati costituisce evidentemente un legante ideologico
— quasi un richiamo nazionalistico — che concorre a garantire I'unita
dell'oligarchia, in una fase di transizione radicale.

Anche la chiesa di Santo Stefano - come il Palazzo Ducale, co-
me la grande “Casa” che Francesco Foscari costruisce per sé nel
punto piu visibile del Canal Grande — & declinata in quel linguag-
gio “senza tempo” che si pratica in Venezia in questo momento di
bilico in cui si dibatte e oscilla, si rinnova e insieme si interroga la
storia di Venezia gia, allora, secolare.

Ma quale nesso pud congiungere la costruzione della chiesa di
Santo Stefano con le vicende politiche che informano il processo
di costruzione del Palazzo Ducale?

Questa domanda non & priva di peso — nello svolgimento del
nostro discorso — se davvero vogliamo affrontare in termini storici
il problema della datazione di questa chiesa.

Riformuliamo dunque questa domanda, cercando di precisarla
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ancor pil: in che modi la vicenda di un insediamento monastico, e
in particolare degli Eremitani agostiniani, si pud connettere con la
logica di governo espressa dalla Signoria in questa congiuntura, fi-
no al punto da giustificare I'adozione — in essa — del medesimo lin-
guaggio con cui si esprimono, in architettura, i massimi organi po-
litici della Repubblica?

Per fornire una risposta a questo interrogativo dobbiamo ri-
cordare che I'affermarsi della Repubblica nei territori della terra-
ferma € una vicenda che si intreccia in diversi modi con I'insedia-
mento degli ordini religiosi a Venezia e con il loro rapido accre-
scimento qui, entro le lagune.

La Signoria, che nel corso del XIV® secolo non ha ancora de-
ciso di “occupare” I'entroterra veneziano — accontentandosi di eser-
citare su di esso una forma di egemonia — riconosce negli ordini
religiosi delle organizzazioni capaci di sviluppare una particolare
forma di governo del territorio che si esplica attraverso un coordi-
namento dei diversi monasteri e cenobi che fanno capo a ciascuna
Regola. E per questa ragione la Signoria cerca in molti modi — an-
che con robusti finanziamenti pubblici — di attirare a Venezia i ver-
tici delle gerarchie religiose di ciascun Ordine. Questo vale per i
Domenicani i quali vengono aiutati a insediarsi in un lembo set-
tentrionale del sestiere di Castello, come per i Francescani cui ¢
assegnata una vasta area nel quadrante occidentale della citta.

L'imponenza della costruzione della chiesa dei Santi Giovanni
e Paolo e della chiesa dei Frari attestano in modo clamoroso, con
la possanza delle strutture e con la dimensione inaudita degli spa-
zi, il senso “politico™ di questa operazione.

Una strategia di governo di tal tipo — che si propone di eserci-
tare una influenza sulla terraferma in modi indiretti attraverso quel
coordinamento di cui si diceva — avrebbe potuto essere considera-
ta superata quando Venezia, progressivamente, assume il controllo
militare e politico del suo entroterra. Ma non ¢ cosi, perche alcu-
ne operazioni di conquista sono controverse e tardive e perche an-
che la storia ha le sue inerzie.

Ad esempio, solo nel 1405 - dopo decenni di aspri e alterni
contrasti — inizia la marcia vittoriosa delle armi veneziane (guida-
te dal comandante Savelli) nel cuore del dominio carrarese: mar-
cia che si conclude con la dedizione della citta — voluta a questo
punto dai cittadini padovani - il 22 novembre di quell’anno. E co-
si solo all’inizio del 1406 — con I'uccisione di Francesco da Carra-
ra, il Novello — Venezia puo sperare di aver risolto definitivamen-
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te il travaglio che la tormentava da anni, a Ponente.

Sono vicende, queste, che offrono I'occasione di riflettere nuo-
vamente sulla presenza degli Ordini religiosi a Venezia e sull'op-
portunita di un loro ulteriore potenziamento. In questo scenario si
giustifica pienamente una iniziativa tesa a rafforzare la presenza
degli Eremitani agostiniani: per metterli in condizione di esercita-
re di qui - sia pure in ritardo — quella funzione di supremazia ter-
ritoriale che fino a quel momento era stata tenuta dal cenobio pa-
dovano.

Grande infatti era stata — nel corso di tutto il secolo preceden-
te - I'influenza in Veneto dell'insediamento eremitano di Padova,
la cui “autorita™ ¢ testimoniata - ancor oggi — dalla imponenza del-
la sua chiesa: un volume enorme (di circa 15 metri di larghezza)
coperto da un grandioso soffitto a carena di nave e concluso, a
oriente, da un sistema di tre cappelle (una maggiore sull’asse del-
la fabbrica e due minori parte a parte della maggiore).

L'ambiziosa ristrutturazione della chiesa del cenobio eremitano
insediato a Venezia si spiega dunque — abbastanza agevolmente —
nel quadro storico che abbiamo cercato di delineare; ed entro di
esso si possono dunque cominciare a spiegare le assonanze della
congiuntura culturale che la ispira con i messaggi politici che la Si-
gnoria fornisce nelle operazioni edilizie in cui essa si esprime e si
identifica.

I Frati Eremitani insediati a Santo Stefano si richiamano dun-
que all'exemplum offerto dal Palazzo Ducale, luogo centrale del
potere politico e sede delle pili alte magistrature della Repubblica.
(Ad esso “guarderanno™ anche quando decidono di ornare le pa-
reti interne della navata centrale della loro “nuova” chiesa con i
motivi decorativi ¢ cromatici del paramento lapideo delle facciate
del Palazzo).

Ma si richiamano anche - non dimentichi del loro ruolo religio-
s0 — al monumento che rappresenta, in termini religiosi. I'autorita del-
lo Stato e del Doge. Come ha ben rilevato Herbert Dellwing. nella
chiesa di Santo Stefano ritroviamo significative citazioni della Cap-
pella Marciana, e in particolare di quegli interventi architettonici che
in essa si andavano compiendo nei primi decenni del XV* secolo.

Giunti a questa conclusione - essere cio¢ la chiesa di Santo Ste-
fano una costruzione dei primi decenni del Quattrocento. concepi-
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ta con un linguaggio ufficiale e, in tal senso, "convenzionale™ - pos-
siamo accogliere con sufficiente serenita le deduzioni cui sono giun-
ti molti studiosi e che sono state bene riassunte da Antonio Niero.

La chiesa doveva essere completata tra il 1430 e il 1450, per-
che in essa gia nel 1438 il mercante Giacomo Bernabo da Monte-
pulciano aveva fatto costruire un altare dedicato alla nativita di Ma-
ria; percheé nel 1441 Antonio Vivarini lavorava al polittico destina-
to all’altare di San Girolamo (nella navata sinistra); perché sulla
patera su cui corvergono le costolature della cappella maggiore ap-
pare la data 1443. Ma anche per altre ragioni indirette che con-
viene rapidamente ricordare.

Nelle decorazioni della chiesa (decorazioni che, evidentemente,
presuppongono la conclusione dei lavori edili di costruzione) ap-
paiono eminenti figure agostiniane, come sono quelle celebrate nel
testo di Andrea Biglia “compilato attorno al 1430™ e in particola-
re la figura di Cristoforo di Pedemonte, morto nel 1435 e quella,
venerata, di Nicola da Tolentino (che sara santificato nel 1446). Del
resto, soggiunge Antonio Niero, “le scritte a fianco di ciascun san-
o presentano indubbi caratteri del gotico fiorito, orientabile verso
il quarto decennio™. I

Quindi si pud forse consentire — in prima approssimazione -
con le deduzioni tratte da Herbert Dellwing che ha esaminato tut-
ti questi dati: la ristrutturazione della chiesa sarebbe stata avviata
nel primo decennio del Quattrocento (probabilmente a partire c'laNI
1407, quando sono documentati lasciti — non cospicui, per la verita
— per la fornitura di pietre e di calce).

L'ipotesi formulata dallo studioso tedesco ¢ interessante, e me-
rita di essere approfondita, dal nostro punto di vista, anche perch¢
questo rafforzamento, a Venezia dell'insediamento eremitano nel
corso del primo decennio del secolo, pud essere forse messo in re-
lazione con la fondazione di quel cenobio di San Giorgio in Alga
che testimonia — in modo esemplare — una ripresa di interesse, en-
tro le lagune, per le tematiche di quella cultura agostiniana cui gli
cremitani si richiamano °.

2)  Conviene a questo punto annotare (per stimolare questo lavoro di approfondimento)
che fra i fondatori di quel cenobio vi & un nipote (per parte di madre) del Papa vene-
ziano Gregorio XIL Si tratta di quel Gabriele Condulmer che gia nel 1401 assume il
priorato di Sant'Agostino a Vicenza ¢, a conclusione di una rapida “carriera”™ ccclesia
stica (Vescovo di Siena nel 1407, Cardinale nel 1408, Legato alla Marca d'Ancona ¢ di
Bologna nel 1420), saria eletto Papa nel 1431, col nome di Eugenio [V©,

Si puo dunque supporre che sulla vicenda costruttiva della chiesa di Santo Stefano pos-
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Percorrendo un giro assai ampio abbiamo potuto delineare a
grandi tratti quella "congiuntura storica”™ di cui dicevamo all’inizio
di questa conferenza, in cui puo essere inquadrata la ideazione del-
la nuova chiesa di Santo Stefano.

Ma giunti a questo punto incontriamo un ulteriore problema,
che — ancora una volta - possiamo cercare di esprimere con una
domanda: siamo dunque impediti a svolgere una analisi architetto-
nica di questa chiesa a causa di questo linguaggio per molti versi
enigmatico — sospeso fra il passato e il presente — che anche gli
Eremitani adottano, aderendo con cio esplicitamente alla linea po-
litica indicata dalla Signoria?

Effettivamente rimarremmo impediti o quantomeno confusi se
ci limitassimo a “leggere”, di questa architettura, solo i dati figu-
rativi che essa offre in modo palese; se soffermassimo la nostra at-
tenzione solo ai dettagli piu visibili e, in un certo senso esibiti.

Ma noi sappiamo che non esistono “ragioni politiche™ che pos-
sano inibire I'evoluzione del pensiero e della cultura. Sappiamo
quindi che — nel momento in cui, per una qualche ragione politica,
viene “sospesa” I'evoluzione del linguaggio in cui una civilta si
esprime — possiamo individuare altrove, al di fuori delle forme lin-
guistiche, i modi con cui la societa elabora le sue aspettative, espri-
me le sue tensioni e manifesta le aspirazioni che la animano.

Questo principio vale dunque anche (o soprattutto) per questi
primi decenni cruciali che Venezia vive entrando nel secolo quin-
dicesimo.

Facciamo due esempi per chiarire cosa intendiamo dire. Ritor-
niamo dunque, per un attimo solo, alle vicende del Palazzo Duca-
le e della “Casa” che il doge Foscari costruisce per sé.

La perentorieta dell’operazione edilizia concepita da Tomaso
Mocenigo e realizzata dal suo successore sta — sostanzialmente —
nella decisione di “ridurre™ la percezione della sala del Maggior
Consiglio (e quindi della Magistratura piu “democratica”, fra quel-
le che governano lo Stato), e di inglobare nel Palazzo la Loggia an-

sano aver influito - oltreché fattori politici “locali” ~ anche eventi ¢ vicende che di-
scendono pia direttamente dalla storia ecelesiastica, che con quella veneziana si intrec-
cia in modi complessi quando a Roma il Soglio & occupato da un cittadino veneziano.
Senza trascurare che sard proprio Eugenio IV® — evidentemente sensibile alle sollecita-
z1oni agostiniane - ad elevare agli altari, nel 1446, Nicola da Tolentino.
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tica ad jus reddendum (alterando cosi la concezione medioevale del-
la Giustizia). Sta quindi nella determinazione di esibire una forma
unitaria e compatta del potere ufficiale.

Allo stesso modo la “Casa™ che il doge Foscari si costruisce “in
volta al Canal”, in San Pantalon, esprime la volonta di potenza del
suo committente e lo fa con mezzi inusuali per la tradizione vene-
ziana: con la misura della fabbrica, con la grande partitura qua-
drata che essa proietta sulla citta, con I'inaspettata simmetria del-
la sua composizione.

Nel palazzo Ducale e nella “Casa™ del doge I'uso del linguag-
gio gotico si rivela dunque per quello che &: una concessione, an-
zi una riconferma di un principio di continuita, una scelta di confor-
mismo, insomma una forma di comportamento calcolato che serve
per celare, nel Palazzo, la profonda innovazione che si intende im-
primere alla concezione dello Stato e alla costituzione veneziana,
¢ per mimetizzare, nella Casa, la “scandalosa™ iniziativa con cui il
capo del governo celebra la sua stessa centralita sulla scena politi-
ca veneziana.

In un caso e nell’altro, una accurata lettura dell’architettura (in-
lesa come scelta tipologica e compositiva, pit che come forma sti-
listica) ci consente di cogliere appieno le tensioni innovative che il
nuovo secolo porta con sé. E questo tipo di lettura, dunque, che
dobbiamo cercare di fare per comprendere il senso della chiesa di
Santo Stefano.

d ok ok

Non ¢ difficile cogliere la differenza — sarei tentato di dire la
grande “distanza™ - che separa la chiesa di Santo Stefano dalle
chiese conventuali dei Domenicani e dei Francescani costruite, a
Venezia, nel secolo XIV©.

San Giovanni e Paolo e cosi pure Santa Maria Gloriosa (det-
ta dei Frari) sono eventi edilizi assolutamente estranei alla tradi-
zione costruttiva veneziana, una tradizione che privilegia la legge-
rezza delle strutture (per evitare pesi eccessivi che ¢ difficile sca-
ricare su un terreno fangoso che &, per una natura, plastico e defor-
mabile).

I Domenicani e i Francescani - insediandosi a Venezia — ten-
dono dunque a marcare con assoluta evidenza — anche in termini
edilizi — I'autonomia del loro Ordine dall’autorita della Repubbli-
ca che li ospita; e mantengono questo atteggiamento con una fer-
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mezza non minore a quella con cui essi rivendicano la piena indj
pendenza dalle gerarchie ecclesiastiche romane.
Per questo adottano — entro le lagune (¢ malgrado le carattes
ristiche di questo suolo lagunare) — una logica costruttiva che §
ispira piuttosto alle costruzioni romaniche europee che non alla tra
dizione costruttiva locale.
L'altezza e il peso che caratterizzano le colonne interne di Sa
Giovanni e Paolo e dei Frari, cosi come la massa e I'imponenza de
sistemi absidali, cosi come il volume delle fabbriche sono - da ques
sto punto di vista — impressionanti. Tanto pill impressionanti se §
considera che queste costruzioni si ergono solitarie in comparti
bani ancor poco edificati.
Gli Ordini religiosi affermano quindi, insieme, la loro potenz
e la loro autonomia: e operano, in campo edilizio, con maestranze
¢ con competenze che evidentemente essi “importano” da altrove
a testimoniare anche cosi la logica sovranazionale delle comuni
monastiche.
Gli Eremitani agostiniani si muovono evidentemente — a vede:
re la loro chiesta di Santo Stefano — con una logica diversa. Ess
mostrano in modo esplicito di accettare la tradizione edilizia ve
neziana — fatta di leggerezza strutturale e di trasparenze murarie

tordicesimo.

L'altezza dell’edificio non tenta di riprodurre alcun clima di spE
ritualitd oltremontana: le colonne si riducono d’altezza e si assot
tigliano di diametro: sostengono un setto murario aperto da a
acuti cosi alti che la navata centrale in qualche modo si fonde, spa
zialmente, con le navate laterali.

In qualche modo pare che — pur declinando il discorso in
impianto tipologico basilicale - gli Eremitani insediati a Venezid
cerchino di riproporre la tipologia a loro cara di una aula ecclé
siale unica, anche per la funzionalita che una soluzione di tal ge:
nere garantisce per I'esercizio della predicazione, cui I'Ordine si dé:
dica (a partire dal 1256) con particolare impegno. La pianta del t=
po a granaio (dedotta dalla esperienza francescana) evoca la chies
sa eremitana vicentina del 1264 (ora distrutta), e ripropone il mo
dello della chiesa eremitana di Padova, con cui questo edificio Ve
neziano si confronta.

Assistiamo dunque ad un atto che ¢ insieme una critica — nem=
meno tanto larvata — all'opulenza (e alla “superbia™) delle forme
ecclesiali adottate dai Francescani (che vanno cosi allontanandost
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vistosamente dai dettami della Regola Serafica dettata dal Santo
d"Assisi), a una dimostrazione di adeguamento ¢ di adesione alla
logica politica dettata dal governo veneziano, a una rievocazione
della storia e della presenza dell’Ordine eremitano in Veneto.

Proprio in quest’ultima accezione va “letta™ — a mio avviso —
I'apparizione di quel soffitto a carena di nave che copre la navata
centrale della chiesta di Santo Stefano e la caratterizza in modo co-
si singolare.

Non si tratta di una scelta formale che si ispira ai modelli for-
niti da quella carpenteria navale in cui Venezia era maestra, come
qualcuno ha voluto immaginare: bensi di un atto di autocelebra-
zione dell’Ordine eremitano.

Fu “frate Giovanni dell’ordine Heremitano di Sant’Agostino.,
grandissimo architetto - il quale aveva per molti paesi peregrina-
to. a portare dall'India (nel primo decennio del XIV? secolo) il mo-
dello della coperta di un grandissimo palazzo” che costituisce il pro-
totipo eremitano del soffitto a carena di nave. Basta seguire la te-
stimonianza del Paternari, per rendercene conto.

“II qual modello essendo stato veduto dai padovani e somma-
mente piaciutoli, determinarono i padovani di coprire il loro Pa-
lazzo della Ragione allo stesso modo, la qual opera fu fatta con
meraviglia universale da esso frate Giovanni™.

Per questo suo lavoro, frate Giovanni “altro premio non volse
che la coperta di legno della sala di mezzo di esso palazzo, insie-
me con le tegole, per coprire la chiesa delli suoi padri Heremitani
di Padova, la quale ancora di paglia era allora coperta”.

Dunque il soffitto a carena di nave di Santo Stefano - che pren-
de a modello quello padovano — & in qualche modo un segno di
identificazione dell’Ordine e una testimonianza lontana della pe-
netrazione della predicazione eremitana fino ell’estremo Oriente.

¥ ok %

Serve un dato nuovo — un rilevamento planimetrico della chie-
sa di Santo Stefano (che abbiamo fatto per preparare queste no-
stre riflessioni) — per superare una lettura della fabbrica che si &
latta, fin qui, per confronti o per “memorie”.

~ Il'rilievo ci consente di affermare che la chiesa che noi ammi-
rnamo — e di cui non riusciamo “ad occhio™ a spiegare la fascina-
z1one ambigua — ¢ il prodotto di un progetto unitario, che ne de-
lermina tutto I'impianto; e che tale progetto si ispira a una cultu-
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ra la quale si alimenta di stimoli e nozioni che sono, per molti ver-
si, estranei alla tradizione chiesastica veneziana.

Planimetricamente, la chiesa di Santo Stefano — che si attesta g
si incardina su un grande (eccezionale) presbiterio, di cui diremg
dopo - si apre per cosi dire “a ventaglio”. Sia la navata centra
sia le navate laterali si allargano, mano a mano che esse avanzang
verso la facciata.

Questa impostazione planimetrica — che non ha precedenti a
Venezia (ma che non avra qui nemmeno alcuno sviluppo ulterio-
re) — crea un fenomeno di illusione prospettica.

Chi entra nella chiesa — e ha la possibilita di apprezzare la s
larghezza notevole, sommando le misure della navata centrale e
quelle delle navate laterali, la cui percezione si fonde, data la par
ticolare “trasparenza strutturale™ di cui prima si ¢ detto — chi en
tra nella chiesa, dicevamo, ha I'illusione di una lunghezza maggio-
re del vero, a causa della progressiva riduzione — ben calibrata
della larghezza delle navate che di fronte a lui si presentano.

Chi si avvia all'uscita — alla fine delle celebrazioni religiose
ha I'illusione opposta di un “accorciamento” della chiesa.

E sufficiente peraltro rileggere le parole di Antonio Niero - che
dell'interno della nostra chiesa ci ha dato una lettura incalzante ed
efficace — per rendersi conto della coerenza (e io direi anche de
la coscienza) con cui I'architetto di questa fabbrica ha perseguito
il suo obbiettivo di creare effetti e tensioni illusionistiche in que-
sto spazio ecclesiale.

“Le colonne in rosso di Verona e in marmo greco - egli sc
— sono disposte in alternanza cromatica sia in senso longitudinale
che verticale fra loro, giacché ad una bianca a destra risponde una
rossa a sinistra e a una rossa, in longitudine, segue una bianca *».

E cosi prosegue lo studioso, cogliendo appieno il senso di que=
sta composizione. «Per capire la loro disposizione raffinata, che crea
ancora il motivo alternato, ¢ necessario osservarli in rapporto tra-
sversale, cio¢ destra sinistra '».

.

3)  «l capitelli, tranne il primo, entrando, incassato nella colonna paricntale ¢ I'ultimo 150~
lato, in funzione solo decorativa, sono ornati o a becco di civetta dorata o a cubo scon=
tornato (....) tipico motivo, il primo del gotico fiorito veneziano del primo Quattrocen®
to, con sviluppi di acanto sul panicre azzurro, mentre il secondo si riscontra nel corso
del Treeento (....). Da destra sono a beeco; il primo, il secondo, terzo, quinto ¢ settimo,
mentre il quarto ¢ il sesto sono a cubo scontornatos.

4)  «Mentre i primi due si corrispondono puntualmente, al terzo di destra, a cubo, rispon=
de il terzo di sinistra a beceo; al quarto di destra a beeeo risponde il quarto di sinistrd
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E conclude: “viene cosi creato un movimento illusionistico da
destra a sinistra, in un ritmo ondeggiante, che accompagna verso il
presbiterio, centro dell’edificio, cosicché tutto I'insieme della nava-
ta maggiore risulta una combinazione di due movimenti: in senso
rettilineo sopra le arcate e in senso trasversale a mezzo delle co-
lonne™.

“In sostanza si consegue una soluzione antigotica” conclude -
quasi con una esclamazione di sorpresa — Antonio Niero.

Non & esattamente cosi, a mio parere. Il linguaggio gotico (quel-
lo che impronta di sé le forme dei capitelli, il colorismo insito nel-
la successione delle colonne, ecc.) & ormai solo una convenzione;
ed ¢ per questo che I"architetto™ si diverte (per cosi dire) a ma-
nipo!arlo fino quasi a farlo cadere nelle sue contraddizioni, nei suoi
limiti. Ma questa operazione ¢ compiuta con misura e con lucida
coscienza, perché in realta I'architetto ha gia spostato altrove — in
questo eccezionale impianto a ventaglio, e quindi nel procedimen-
to illusionistico che esso produce - il suo reale interesse: ha cela-
to e nello stesso tempo declinato la modernita della sua cultura in
una sostanza difficilmente percepibile.

* %k ok

~Per avere una prova di questa coscienza - e della coerenza con
cul essa ¢ amministrata — basta portare I'attenzione (sempre sulla
nostra planimetria) alle due cappelle absidali poste a fianco del pre-
sbiterio. Abbiamo qui il modo di verificare quanto prima diceva-
mo sull’unitarieta del progetto di questa chiesa.

Mentre le facce interne dei pilastri (in pietra d'Istria) che so-
stengono I'arco che introduce alle cappelle sono fra loro parallele —
per ribadire anche cosi la dignita sacrale di questa delimitazione — il
muro laterale esterno della cappella non & parallelo a quello inter-
no: ¢ inclinato, rispetto ad esso, per non svelare (con una variazio-
ne di allineamento) I'andamento divergente della navata laterale.

In tal modo il corpo della chiesa (I'aula a tre navate) si conca-
‘ena unitariamente al suo capo (il sistema absidale) in perfetta coe-
ftnza, una coerenza che ¢ confermata dal posizionamento delle mo-
danature delle cappelle che introducono e in qualche modo defi-

a cubo; al quinto di destra a cubo risponde il quinto di sinistra a becco; al sesto di de-
stra a bcccu risponde il sesto di sinistra a cubo, mentre il settimo & a beeco sui due la-
ti ¢ chiude il ritmo come il primo che lo aprivas.
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niscono 'altezza delle colonne che separano le tre navate.

LI

Ma una sostanziale differenza — che a tutta prima non ¢ pe
cepibile — distingue fra loro le cappelle laterali. Esse hanno
profondita diversa perche (spregiudicamente) I'architetto ha im
maginato di portare I'abside di ciascuna delle due cappelle a spie
care dal ciglio del canale che scorre diagonalmente (rispetto all’as
se della fabbrica) ad est della chiesa.

E evidente — mi pare - che, assumendo una scelta di tale ge
nere (la quale consente di attribuire a ciascuna cappella la massi
ma profondita) I'architetto esprime una notevole disinvoltura,
quanto abbandona gli schemi canonici delle costruzioni gotiche, ir
forza dei quali le due cappelle laterali sono fra loro necessaria
mente eguali.

(E la stessa disinvoltura — anzi una certa malizia — mi pare ¥
sia, poi, nella decisione di “sfruttare” questa diversita di misure pei
stabile una sorta di gerarchia fra Sant’Agostino, cui & dedicata la
cappella meridionale — pilt profonda - e il nuovo santo agostinia:
no, Nicola da Tolentino, cui ¢ dedicata la cappella settentrionale
meno profonda).

Ma esaminiamo i modi con cui 'architetto amministra queste
differenze di misura, con cui cioé risolve nell’ambito della sua com
petenza — I'anomalia tipologica che egli si & imposto, artificiosa:
mente.

Larchitetto avrebbe potuto, semplificando il problema, dilata
re lo spazio a crociera (il felze, per dirla in veneziano) che intre
duce I'abside vera e propria; ma egli sfrutterd solo parzialmenté
questo accorgimento elementare, obbligandosi a risolvere la varié
zione di misure con una variazione di soluzione della struttura aB
sidale.

Per meglio comprendere le difficolta tecniche insite in questd
operazione si deve sapere che le absidi sono sezioni di strutturé
centrali idealmente dodecagonali (dove il numero 12 evoca evit
dentemente gli apostoli del Cristo); che tali strutture sono coperte
da una cupola “a creste e vele™ secondo una tipologia strutturale
antica che alcuni ritengono di matrice islamica (tipologia che vie-
ne utilizzata anche da Filippo Brunelleschi nella Sacrestia Vecchia
di San Lorenzo):; che sono necessari dei pilastri robusti (e sapien-
temente inclinati) per reggere — su un terreno plastico — la spinta
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(sia pur contenuta) di un sistema cupolato a “creste e vele”.

L'architetto mostra di saper amministrare elegantemente que-
sta difficolta costruendo una sezione di dodecaedro pari a una meta
pit un quinto nella cappella settentrionale (quella minore) e com-
binando un semidodecaedro con una struttura rettangolare nella
cappella meridionale.

Ma, quel che piu conta — anche al di la della perizia costrutti-
va dimostrata — ¢ che, anche in questo caso, I'architetto riesce a
controllare il risultato prospettico del suo operato, riesce cio¢ a pro-
durre un effetto illusionistico cosi compiuto che nessuno prima
d’ora — a che io sappia - aveva ritenuto di dover richiamare I'at-
tenzione su questa differenza di misure che risulta evidente, e ad-
dirittura clamorosa, attraverso il rilevamento.

L

Il presbiterio (la “cappella grande”, per dirla in veneziano) me-
rita un discorso a sé; non perché essa non sia coerente e omoge-
nea con il progetto unitario della chiesa che abbiamo cercato, fin
qui, di ricostruire e illustrare. Ma perche esso ci impone una at-
tenzione particolare in quanto parte eminente e culminante di que-
sto progetto e dell’assetto liturgico della chiesa.

Il presbiterio ha le pareti fra loro parallele (a differenza delle
pareti delle cappelle laterali di cui si & detto), e quindi deroga dal-
:u ‘composizione “a ventaglio” che governa la tipologia della fab-
hrica.
~ Nel presbiterio dunque - a confermare la sacralita del luogo —
si sospende ogni procedimento prospettico che possa produrre un
fenomeno illusionistico. Con la regolarita della sua composizione si
viene dunque a creare una sorta di rallentamento di quella fuga
prospettica che trascina lo sguardo dell’osservatore lungo tutta la
navata maggiore.

Ad accentuare questa funzione di “stazione” che il presbiterio
assume, concorre anche la sua particolare configurazione planime-
trica, chp si distingue da quella usata generalmente nei presbiteri
delle chiese gotiche veneziane (nei quali 'abside si attesta ad una
cappella di pianta quadrata).

Qui - a Santo Stefano — invece di una cappella di pianta qua-
drata abbiamo due moduli strutturali voltati a crociera di pianta
rettangolare con i lati in rapporto 1-1.5 (dove 1 & la profondita e
1.5 la larghezza). Questi due moduli si susseguono, venendo a for-

)
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mare una sorta di struttura autonoma dalla navata centrale (una
struttura che un poco ricorda la grande Sacrestia della chiesa de-
gli Eremitani a Padova; o la navata centrale della chiesa dei SS.
Giovanni e Paolo a Venezia).

A concludere questa coppia di moduli & una grandiosa abside,
con una semicupola (per la verita un po’ piu di una semi cupola,
secondo la migliore tradizione gotica), anch’essa con la tipologia
strutturale a “creste e vele”, con le costolature in elementi di cot-

to finemente lavorati.

L'abside — quale parte (anch’essa) di una figura dodecagonale
— ha sette enormi finestre aperte a levante. (Queste davvero ten-
dono a configurare una specie di domus vitrea, qual’e quella che il
Papa Piccolomini vorra che si faccia anche nell’abside del duomo

della “sua” Pienza).

Attraverso queste enormi finestre entra nelle ore mattutine una
luce enorme, che sancisce in modo eloquente — quasi retorico — il
punto lontano di convergenza delle pareti inclinate delle absidi la-
terali e — data I'intensita dell’illuminazione quasi abbagliante — ren-
de quasi insostenibile la vista del luogo sacro dove si celebrano le

cerimonie religiose.
Una coppia di finestre — una per lato — concorrono a perfezio-

nare questo effetto, portando una illuminazione supplementare an-
che nell’'ultima campata del presbiterio. (Questa soluzione non si
pud ripetere nella prima campata, perché questa ¢ gia coperta, al-
I'esterno, dalle cappelle laterali) °.

5) 1l tema dell'illuminazione naturale della chiesa ¢ particolarmente interessante.
Anche nella cappella laterale destra possiamo rilevare lo sforzo dell’architetto di por=
tare molta luce: in questo caso con la costruzione di un grande “occhio™, aperto a Mez-
zogiorno su uno scoperto che allora esisteva a lato della chiesa.
Non potendosi realizzare una simile soluzione nella cappella laterale sinistra (che era
coperta al suo fianco dal convento eremitano) una serie di finestre supplementari & sta-
ta aperta sopra le cinque finestre dell’abside.
La navata centrale era illuminata nella sua parte pilt alta da piccole bifore gotiche (di
cui & ancora visibile la traccia, guardando la tessitura muraria all'esterno) del tipo
quelle che erano in San Giovanni ¢ Paolo.
Le navate laterali erano illuminate da strette finestre verticali, con un piano di imposta
clevato, porte a distanza pitt 0 meno regolare, da un lato ¢ dall’altro.
In piit - nelle loro testate — la navata centrale ¢ le navate laterali erano illuminate da
oculi che aggiungevano una fonte limitata ¢ puntuale di luce.
La situazione attuale & molto alterata - rispetto all'antico — e di conseguenza risulta no-
tevolmente modificato il senso di spiritualith che viene comunicato dalla chiesa.
Una serie di manufatti costruiti in aderenza alla chiesa, a Levante, smorzano Iillumi-
nazione mattutina che inondava il presbiterio. Le due finestre laterali dell’ultima cam=
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Va ribadito che un presbiterio di questo tipo — anomalo, come
s'¢ detto — non ¢ riconducibile alla concezione liturgica in uso nel-
le altre chiese conventuali veneziane. La sua straordinaria profon-
dita rende problematica la posizione dell’altare, il quale verrebbe
ad avere un grande vuoto dietro di sé, se fosse posto al centro del-
la prima campata; sarebbe troppo arretrato per il pubblico, se fos-
se posto al centro della seconda campata.

Né si pud a cuor leggero accettare la prima soluzione fra le due
— Ialtare avanzato — pensando che la profondita del presbiterio fos-
se “naturalmente” occupata dal coro (che adesso qui si trova, in
effetti). Non possiamo infatti credere che una innovazione di tale
portata potesse essere introdotta — autonomamente — a Venezia, da
un Ordine monastico, nei primi due decenni del Quattrocento °.

I1 modello liturgico di un tale presbiterio va dunque ricercato
altrove; va cercato probabilmente in quella Cappella Ducale che
gli Eremitani — nell’ottica di quel conformismo di cui abbiamo det-
to — assumono come riferimento ufficiale, consonante alla politica
della Signoria.

Se potesse essere confermata una tale supposizione — che deve
essere assunta per ora con ogni cautela — allora si dovrebbe anche

pata del presbiterio sono state murate. E cosi pure ¢ stato murato I'oculo che illumi-
nava a Mezzogiorno la cappella di destra. In tal modo tutto il complesso absidale ha
perduto di luminosita.

In compenso ha acquisito luminosita la navata centrale, con I'apertura in sommita di
una successione di grandi aperture ad arco - quasi delle finestre termali - che hanno
preso il posto delle piccole bifore gotiche originarie (¢ hanno comportato una rilevan-
te manomissione della conformazione orignaria del soffitto a carena di nave).

E conseguenza di questa forte illuminazione centrale, lungo tutta la lunghezza della na-
vata, che la chiesa ha assunto un carattere per alcuni aspetti mondano e, per cosi dire,
“moderno™.

Se considerassimo le alterazioni delle aperture laterali (determinate dalla elevazione del
portico meridionale del chiostro eremitano esistente sul lato settentrionale della chiesa,
dalla costruzione di edifici nuovi sul lato meridionale, ¢ della costruzione degli altari)
potremmo valutare picnamente quanto il sistema di illuminazione attuale si sia disco-
stato dal modello quattrocentesco.

6) Per cnmprcndcrc quanto sia radicale, e innovativa, la sistemazione del coro dietro I'al-
tar maggiore — che sconvolge la tradizione medioevale - basti considerare che nemme-
no Nicold V* riesce a concludere una operazione del genere. Bernardo Rossellino, I'ar-
chlle!m di Papa Parentuccelli, deve sospendere il grandioso cantiere, a causa delle mol-
te cnlicl?c sollevate da questa iniziativa (non ultime quelle di Leon Battista Alberti),
Eppure in San Pietro lo spostamento del coro dalla posizione che tradizionalmente oc-
Cupava, cra una necessita evidente, perche la presenza di esso al centro della navata im-
pediva alla folla di pellegrini di vedere le funzioni liturgiche che si svolgevano sulla tom-
ba dell’apostolo Pictro.
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considerare prudentemente (molto prudentemente) I'eventualita
che I'importante decoro architettonico e scultoreo che oggi ¢ ap-
plicato alle pareti della prima campata del presbiterio altro non fos-
se — con il suo “poggiolo™ (di cui parla anche Francesco Sansovi-
no), con le sue colonne, la sua trabeazione e i dodici apostoli che
stanno sopra ad essa, in asse con le colonne - altro non fosse, si
diceva, che parte di una iconostasi esemplata sul modello di quel-
la marciana.

Qui purtroppo non possiamo soffermarci e riflettere su questa
ipotesi. (E del resto non dobbiamo, farlo. percheé qui ci occupiamo
di un evento - la costruzione della chiesa — che precede di qualche
decennio la fattura degli stalli del coro e la costruzione della par-
te lapidea, sia essa un septo o una iconostasi). Ritorniamo dunque
al dato edilizio che & ancora ricco di elementi che dobbiamo esplo-.
rare.

La doppia campata del presbiterio — su cui gia prima abbiamo
richiamato I'attenzione — & dettata da due circostanze concomitanti
la volonta — evidente — di assicurare la massima lunghezza della chie-
sa (come dimostrazione della “grandezza™ dell'Ordine) e il condi-
zionamento fisico posto dal canale che scorre a levante della chiesa.

Si badi bene che, nell’affrontare quest’ultimo problema, gli Ere-
mitani e il loro architetto — come presi da un impeto d'orgoglio =
mostrano di voler raccogliere la sfida dei grandi costruttori me-
dioevali di chiese conventuali. Non tanto cercando di dare una
“prova di forza”, quale era stata quella offerta gia un secolo in-
nanzi dai Domenicani e da Francescani, con i loro “ingegneri”,
quanto piuttosto volendo dimostrare — ancora una volta con spre-
giudicatezza, quasi con baldanza - la capacita di affrontare diffi-
colta inedite che richiedono, per essere risolte, grande perizia tec-
nologica e una eccellente organizzazione del cantiere.

Non s’era mai visto a Venezia (e non si vedra mai pit, dopo
questo exploit) crescere e svilupparsi su un ponte una struttura edi-
lizia complessa, qual’e il volume formato dall'innesto di un presbi-
terio voltato a crociera con un'abside dodecagonale.

La difficolta del tema si afferra meglio se si considera che il ca-
nale — che questo ponte deve scavalcare — corre diagonalmente ri-
spetto agli assi della struttura edilizia, per cui si viene a creare und
dissimmetria strutturale. Un lato della seconda campata del pre-
shiterio posa per un tratto sul suolo e per un tratto sul lembo del
ponte; I'altro lato posa quasi interamente sul lembo del ponte (che
& costruito con un aggetto espressamente concepito per reggere le
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lesene esterne della struttura edilizia). Uno dei due maestosi pilo-
ni cui si addossa I'abside (scaricando la spinta indotta dal necessa-
rio “fuori piombo” dei suoi pilastri) posa praticamente in mezza-
ria dell’arco del ponte; I'altro pilone sulla spalla di esso.

Il risultato ¢ davvero sorprendente visto che, a qualche secolo
di distanza, la struttura non mostra deformazioni che denuncino un
errore di concezione o un difetto di costruzione.

Il gran ponte che sostiene parte del presbiterio e parte dell’ab-
side — una struttura formata da grossi blocchi squadrati di pietra
d’Istria — scarica la sua spinta, a Levante, su un terreno consolida-
to dal peso dell’abside e, a Ponente, sui contrafforti costituiti dal-
le pareti laterali del presbiterio.

Ma non ¢ solo una dimostrazione di ambizione e di competen-
za cio che offrono i frati con una soluzione del genere. Gli Eremi-
tani dimostrano pubblicamente, con questo atto edilizio, di avere
un sicuro sostegno negli organi di governo, un forte grado di inte-
grazione con le magistrature veneziane.

Non & immaginabile, infatti, una operazione di questo genere
per chi non disponga di una straordinaria autorita che possa orien-
tare gli Uffici del Piovego — notoriamente severi — a concedere una
alterazione (sia pur lieve) dell’allineamento del canale e I'edifica-
zione (sia pur aerea) di uno spazio pubblico (qual’e, a tutti gli ef-
fetti, I'acqua).

Ma anche in un altro modo gli Eremitani dimostrano quella in-
tegrazione — a tutti i livelli amministrativi — di cui prima dicevamo.
Perché, scavalcando il canale e posando I'abside al di la di esso, i
frati — in effetti — sconfinano dalla parrocchia di Sant’Angelo e in-
vadono — con una parte sacra della loro chiesa — il terreno della
parrocchia di San Maurizio, sancendo vistosamente quel processo
di “occupazione” della vicina contrada che era iniziato piu di un
secolo innanzi.

Senza cogliere tutte queste implicazioni — se pure a livello di
sommarie indicazioni — non si capirebbe appieno il senso della chie-
sa di Santo Stefano.

Con la stessa maestria I'architetto — mentre esibisce ornamenti
gotici — sviluppa un complesso meccanismo illusionistico, e — uti-
lizzando elementi strutturali di matrice gotica — affronta ipotesi
strutturali inedite, esibendo cosi - in un caso come nell’altro — una
piena adesione culturale con le ambizioni e le ambiguita dei primi
decenni del Quattrocento, di questo momento storico in cui la cul-
tura tardo medioevale si stempera in un sentimento rinascimenta-
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le, cui non & dato — ancora — possibilita di esprimersi formalmen

* %k ok

Nel risolvere il lato di ponente della chiesa — quello opposto
presbiterio, ove ¢ I'accesso principale a Santo Stefano — I'archi
to dei frati eremitani adotta una soluzione che conferma anco,
una volta quella attitudine sperimentale e innovativa che ¢ il tra
to fondamentale della sua personalita.

Egli evita di impostare (come era stato fatto fino ad allora
ogni altra chiesta veneziana) un setto murario rettilineo, in qu
to una soluzione di tal genere avrebbe in qualche modo contrad:
detto I'impianto planimetrico “a ventaglio” dell’aula ecclesiale.

A ogni navata I'architetto da un fondale ortogonale all’asse del-
la navata stessa.

In tal modo la parete di Levante risulta spezzata in tre se
menti, i quali — raccordandosi — producono un effetto per qualc
verso avvolgente alle spalle del fedele che — stando dentro la chi
sa — guarda verso il presbiterio.

Ma si deve notare che i tre segmenti non si raccordano fra lo-
ro — entro la chiesa — nel punto di intersezione della facciata con
i muri d’ambito lungitudinali che dividono le navate (come sem-
brerebbe ovvio), ma si intersecano in due punti che ricadono en-
tro la larghezza della navata centrale. Tant’¢ che a una certa al-
tezza, sulla parete di fondo della navata centrale, I'occhio pud os-
servare I'incontro dei piani diversi dei due setti murari. (Cid inve-
ce non si puo rilevare a livello del pavimento perché I'ingrossa-
mento del muro d’ambito consente di riportare la base di esso ad
un andamento rettilineo). Questa soluzione - che nasce da una lo-
gica compositiva e strutturale abbastanza raffinata — concorre sot-
tilmente a determinare quell’effetto avvolgente, di cui si diceva, an-
che sul setto di tamponamento della navata centrale.

Ma per intendere la ragion d’essere di questa soluzione & ne-
cessario cominciare a portare la nostra attenzione all’esterno della
chiesa.

* % ok

L'inflessione dei due tratti murari che chiudono, alle loro estre-
mita, le due navate laterali della chiesa appare coerente con i da-
ti edilizi dell'intorno, tanto da potersi configurare come una sa-
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piente soluzione “urbanistica”.

L'inflessione del tratto settentrionale della facciata consente di
imboccare la stretta Calle dei Frati (che oggi ¢ piu larga di quan-
to essa non fosse in antico), cioe il collegamento che unisce I'anti-
ca contrada di San Vidal alla contrada di Sant’Angelo, al di la del
canale che delimita a settentrione il convento eremitano: provve-
dimento quanto mai opportuno — questo — tenendo conto che pro-
prio all’estremita di questa calle viene costruito un nuovo ponte e
su di esso viene collocato (proprio negli anni in cui si costruisce la
chiesa) un imponente portale d’accesso al convento, dominato dal-
la figura austera di Sant’Agostino che raccoglie e protegge con il
proprio manto i “suoi” Eremitani.

L'inflessione del tratto meridionale, dalla parte opposta, deter-
mina un attetramento dello spigolo dell’edificio che consente a chi
sta nel Campo di vedere la parte centrale e il portale.

Riflettendo su questa sapiente soluzione ci si rende conto che
I'obiettivo che I'architetto si pone, in termini architettonici, & quel-
lo di esaltare la parte centrale di questo lato come se essa — ed es-
sa sola — fosse la facciata della chiesa.

Troviamo conferma di questa sua volonta se osserviamo il mo-
do con cui questi setti laterali (costruiti con materiali di qualita ab-
bastanza mediocre) si attestano al settore centrale — la “facciata —
realizzata con materiali e finiture eccellenti.

I setti hanno — rispetto al settore centrale — un arretramento
sapiente il quale (coadiuvato dall'inclinazione dei setti medesimi)
consente di mantenere completamente “in luce”, da una parte e
dall’altra, i grandi pilastri angolari che delimitano il settore cen-
trale, in modo da far ben percepire la sua sezione quadrata e di
farli apparire svettanti .

Alle estremita dei due setti laterali I'architetto evita invece di
formare un pilastro. Egli lascia scorrere il paramento murario dei
setti fino alla loro estremita — cio¢ fino all’angolo dove risvolta la
fabbrica - in modo che non vi sia un termine, una “battuta”, che
- trattenendo lo sguardo — possa indurre I'osservatore a “compor-
re” i setti laterali con la campitura centrale.

In questo senso possiamo davvero concludere che la “faccia-
ta” della chiesa si riduce, idealmente, solo alla testata della na-

7)  Messo a fuoco questo dettaglio compositivo trova piena spiegazione quel modo singo-
lare in cui si intersecano - nella controfacciata interna - 1 tre segmenti di cui si com-
pone il muro d’ambito di Ponente della chiesa.
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vata centrale, nel suo estremo tratto di Ponente, ove essa & pit
ampia ",

& ok ok

Osserviamo dunque questa “facciata™ della chiesa, questo cor:
po che sopravanza le ali e si presenta in piena autonomia, con gra
de evidenza.

E un corpo particolarmente alto rispetto alla sua larghezza (in
rapporto da due a uno, circa) delimitato da due robusti pilastri a;
lati — come si & detto - concluso in sommita da una successione di
archetti ¢ sormontato da piccole edicole poste sopra i due pilastri
laterali e, in sommita, in corrispondenza del colmo del tetto.

Uno schema di tal genere non & usuale per la composizione di
una facciata ecclesiale a Venezia; o — per meglio dire - & unico, dal
momento che non ne troviamo precedenti € non ne conosciamo
sviluppi.

L'unico riferimento che al momento ci pare di poter evocare
per avviare una ricerca su tale “modello” - & un esempio di pietas
privata compiuto dall'esponente di una delle famiglie pitt potenti
di Venezia, allora, e quindi capace di infrangere consuetudini con-
solidate e di imporre nuovi comportamenti in una citta dove le ma-
nifestazioni di autocelebrazione privata venivano viste con assolu-
ta diffidenza dagli organi di governo, tutti impegnati — quali essi
erano — a far salvi gli equilibri che garantivano la sopravvivenza
della oligarchia veneziana.

Si tratta della cappella dedicata a San Marco che Giovanni Cor
ner costruisce nel 1420 a fianco della Chiesa conventuale dei Fra-
ri, per celebrare la memoria dello zio, Marco Correr, grande per-

8)  Molte circostanze ¢ manomissioni ¢i impediscono di cogliere appieno il dato architet-
tonico che qui cerchiamo di descrivere.
L'ultima lesena della parete meridionale della chiesa — posta sull’angolo (con una ca-
denza anomala rispetto alle altre lesene) — pud dare I'impressione che vi sia un pilastro
d’angolo nella facciata. La edicoletta posta sopra tale lesena (probabilmente per costi=
tuire un recapito visivo che consenta di individuare I'edificio sacro a chi percorre la Cal-
le delle Botteghe) conferma crroncamente I'impressione della presenza di un pilastro
dangolo.
Queste due edicolette poste sugli angoli della fabbrica ¢ due finestre (realizzate nem-
meno cent'anni fa dal parroco Paganuzzi) e altri elementi ancora, concorrono a unifi-
care, a saldare - come si trattasse di una sola composizione - I'imponente parte cen-
trale di questo lato della chiesa ¢ le sue “ali” (fatte di un povero muro, con due picco-
le finestre ad oculo, senza pilastri angolari).
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sonaggio della scena politica della precedente generazione °.

*® ok ¥

Ritroviamo - in questa cappella Corner - la stessa facciata stret-
ta e alta (in rapporto uno a due) chiusa da due pilastri quadrati,
svettanti, sormontati da due edicolette che si pongono parte a par-
te di una cornice - formata da architetti - che si congiunge in som-
mita, in corrispondenza del colmo, e regge una terza edicoletta,
cguale a quelle laterali. o - .

Ritroviamo qui anche — sui lati e sull'abside (qui, davvero, per
esibizione della ricchezza familiare) eleganti finestre gotiche orna-
te da raffinate bordure realizzate con elementi di cotto di eccel-
lente fattura, cioé una ripresa di un motivo trecentesco che appa-
re anche sui lati della chiesa dei Frari. L

Ma la facciata della chiesa di Santo Stefano - nella sua unicita
~ ha delle peculiarita che la distinguono dalla cappella di San Mar-
co, di cui si & detto; (¢ non potrebbe essere altrimenti, a ben ve-
dere; perché non sarebbe stato possibile che un importante ordine
religioso adottasse, per sé, una immagine di pietas pnvat_a, né — vi-
ceversa — che una famiglia patrizia potesse “confondersi” con una
istituzione ecclesiastica). ' ‘

Particolarissimo — ad esempio — ¢ I'uso in facciata di finestre
che — prima di allora — erano state usate solo sui latl_delle chiese.
L'apparizione di queste grandi aperture non solo articola e arric-
chisce la composizione della facciata — ornata peraltro da due ocu-
li di diversa misura — ma costituisce una singolare anpmaha che
conferisce a questo edificio, in questa sua parte e:ssenznale, un ca-
rattere per alcuni versi secolare. E come se la chiesa, nel suo lato
di Ponente (che si apriva allora sul cimitero) in qualche modo as-
sumesse un suolo architettonico “civile”, per non dire profano: un
ruolo meno austero di quelli generalmente riservati alle facciate ec-
clesiali. .

Ma, a compensare questa una inaspettata “leggerezza”, inter-

9)  Che I'esempio offerto da Giovanni Corner abbia esercitato un fnrl'c suggcs.liunc sull'im-
maginazione dei patrizi veneziani & dimostrato, fra I'altro, dalla ripresa ‘," quello sche-
ma fatta nel 1432 - sempre nel complesso dei Frari, a fianco del campanile trecentesco

da parte di Pietro Miani, Vescovo di Vicenza, La circostanza che la (‘uppclln voluta
dal Miani sia poi dedicata a San Pictro, cio¢ a un apostolo che ¢ sempre Visto con so-
spetto; a Venezia - in quanto somma espressione dell’autorita religiosa romana — & una
ulteriore testimonianza della “eccentricita™ di queste forme di pietas privata.
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viene un ulteriore elemento architettonico inusuale che in quale
modo “stacca” la facciata dal suolo, la separata dal traffico ped
nale che le scorre innanzi, la eleva. La facciata si alza infatti su
importante basamento.

Questo basamento raccoglie alle sue estremita — con due
derosi contrafforti in pietra d’Istria — anche il carico dei due pi
stri quadrati che delimitano lateralmente la facciata, nei modi ¢
si sono detti; e si spinge un poco oltre I'allineamento definito
pilastri con delle cospicue modanature (che forse erano concepite
per sostenere delle statue).

Ha probabilmente ragione Antonio Niero che riconosce —
una soluzione di tal genere — una reminiscenza di moduli veneto
bizantini, quali sono quelli attestati dall’ esempio di San Donato,
Murano. Ma qui la concezione del basamento viene declinata — si
pure con accenti gotici — in un modo relativamente nuovo; con al
cune particolari intenzioni compositive.

La muratura del basamento per esempio, ¢ un paramento di mat
toni, disposti con grande rigore — che mostrano alternativamente i
loro lato breve e il loro lato lungo — che forma di per sé stesso
decoro astratto, geometrico, che esclude la necessita di altre finitu
e e distingue cosi il basamento dalle altre murature della chiesa.

Sopra tale muratura — per distinguerla e separarla dalla parte
superiore della facciata — corre poi una fascia (non possiamo an-
cora chiamarla una trabeazione), una fascia di foglie che si rincor-
rono, sormontate da una fascia di dentelli — trattenendo la nostra
attenzione - e si estendono da un contrafforte all’altro, assumen-
do - in corrispondenza di essi — I'andamento delle loro complesse:
modanature.

* %k %

E la presenza “forte” di questo basamento che in qualche mo-
do determina il ruolo architettonico del portale della chiesa, che
non & pill — non pud essere — un portale isolato (come lo sono i
portali posti sulla facciata o sul lato della chiesa dei Frari, ad esem-
pio). Il portale — la cui altezza ¢ definita superiormente dalla fa-
scia di foglie d’acanto che delimita in sommita il basamento — €
parte, esso stesso, del basamento di cui occupa la parte centrale,
come un fulcro.

Questa particolare (ma essenziale) circostanza “riduce” I'auto-
nomia architettonica di questo elemento che — per quanto sia opu-
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lento — diventa “ornamento” di una pilt complessa composizione.

E su questa circostanza che vorremmo qui soffermare I'atten-
zione, rinunciando a una lettura delle proporzioni del portale, del-
la successione molto ricca delle sue modanature, delle anomalie (in
alcuni casi sorprendenti) della sua fattura, della sua costruzione e
del suo inserimento nel “basamento™ ",

Questo portale rivela — anche nella singolare maestria con cui
vengono amministrati gli “accidenti” della sua costruzione e nella
sua grandiosita festosa — una sorprendente assonanza con la straor-
dinaria esperienza che viene maturando nel cantiere della Ca
D’Oro, animato da quella singolare committente che ¢ Matteo Con-
tarini, il Procuratore di San Marco “espertissimo di disegno™.

E in quel cantiere, dove non a caso si incontrano figure come
Matteo Raverti e Bartolomeo Bon - e con essi si incontrano e col-
laborano in un clima fervidissimo maestranze lombarde, venete e
veneziane — che si sperimentano con spregiudicatezza contamina-
zioni linguistiche, accostamenti cromatici e singolari opulenze de-
corative. Non sorprende che gia altri studiosi, ammirando la fascia
in pietra di Verona scolpita a racemi che appare in questo portale
di Santo Stefano, (questa fascia chiusa fra un robusto torciglione,

¢ fasce decorate con foglie d’acanto che si rincorrono) abbiamo
pensato — quasi automaticamente — alla Ca D’Oro.

L'assonanza di questo portale con il clima culturale che si vive
nel cantiere della Ca D’Oro ci permette di riprendere, quell’insie-
me di osservazioni che prima facevamo sull’adesione degli Eremi-
tani al clima politico dei primi decenni del Quattrocento venezia-
no e, in particolare, a quel “conformismo™ che viene praticato —
come scelta politica — dal doge e dalla Signoria.

'assoluta singolarita della Ca D'Oro, nello scenario dell’archi-
tettura veneziana del secondo e terzo decennio del Quattrocento,
sta proprio nel fatto che Marino Contarini, ingaggia privatamente
(infrangendo una consolidata consuetudine veneziana) un confron-
to con il cantiere pubblico del Palazzo Ducale, introducendo delle
innovazioni e avviando delle sperimentazioni che in quello — per le
ragioni politiche che si sono dette — sarebbero state inconcepibili.

10) Si noti, per fare solo due esempi come la fascia delle foglic d’acanto che delimita in
sommita il basamento - aggettando rispetto al filo del muro - debba interrompersi in
corrispondenza del portale, che non prevede quell’aggetto. Si veda come la modanatu-
ra a dentelli che inquadra il paramento murario del basamento si affianchi anch’essa in
modo incongruo agli stipiti del portale, ed anzi si affianchi ad una pid esigua modana-
tura a dentelli, venendo a formare un accoppiamento improponibile.
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L’inquieto e ambizioso Procuratore in un certo senso sviluppa pub-
blicamente una “critica™ a quel principio di conformismo che vije.
ne adottato dalla Signoria e denuncia (in modi a volte ingenui) ung
esigenza di innovazione e di rinnovamento linguistico.

Non ¢ questo, per alcuni versi, il clima in cui si svolge il can.
tiere di Santo Stefano, con la sola differenza che la prudenza del

cui cade I'ambizioso patrizio?

¥ ok 3k

Sopra il portale — ad occupare la parte centrale della facciata,
fra i due grandi finestroni racchiusi fra le bordure di cotto decors
to - ¢ posto un elemento scultoreo di grandiosa evidenza e dj
straordinaria fattura: un arco a sesto acuto sormontato da una sue
cessione di foglie che si susseguono, come delle onde, con movi-
mento grandioso. Quest’arco & chiuso — ai lati — da due pilieri che
scaricano il loro peso su speciali mensole ottenute da un sapiente
risvolto dell’arco stesso.

Ci limitiamo, qui, a questa sommaria descrizione di questo ele-
mento per poter fare un raffronto che in qualche modo ci riports
a tematiche gia toccate prima, nel corso del nostro ragionamento.

La medesima tipologia — un arco gotico sostenuto da mensole
e chiuso da due pilieri ai lati - lo troviamo sul portale di quella
cappella di San Marco di cui si ¢ detto, costruita da Giovanni Cor=
ner nel 1420, ai Frari ". In questo caso il complesso ornamento ar=
chitettonico (in cui le foglie d'acanto appaiono quasi aggiunte po-
steriormente e per alcuni aspetti incoerenti con il resto della com-
posizione) sembra perd concepito come cornice al bellissimo bas-
sorilievo che raffigura la Vergine in trono con il Bambino, fra due
angeli, che recentemente (dopo esser stata attribuita a Jacopo del=
la Quercia e, alternativamente, a Pietro Lamberti) € ritenuta opera
del Maestro che opera in san Marco, nella cappella dei Mascoli.

Ma I'esempio della cappella Corner — che pure va ricordato =
non deve ingannare. In esso la conformazione dell’arco — le sue mi-
sure, le sue proporzioni, il suo posizionamento - si raccordano pie-
namente alle misure e alle proporzioni del portale sottostante, al
punto che - se pure esso fosse stato concepito in un momento suc-

11) Le troviamo ancora nel portale che da accesso allo scoperto antistante la chiesa di San
Zaccaria,
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cessivo al portale (cosa che ancora non si puo escludere) — appare
evidente che I'arco si pone, rispetto ad esso, come un completa-
mento che tende a costituire una unita architettonica.

* %k *

Diverso — profondamente diverso — ¢ invece il senso dell’arco
magnifico che sormonta il portale di Santo Stefano.

Innanzitutto esso ¢ concepito con una ricchezza compositiva e
scultorea senza alcun confronto pitt marcata. I pilieri sono di ac-
curatissima fattura “, le foglie d’acanto sono d’una grandiosita e di
un movimento meravigliosi e all'interno dell’arco interviene — a
completare ed arricchire ancora la composizione — una serie ela-
borata d’archetti (secondo un modello che ritroviamo, ad esempio,
nell’intradosso degli archi che chiudono la struttura della cappella
grande dei Frari). Insomma in quest’arco i motivi trecenteschi so-
no portati a una maturazione ¢ a una opulenza formale che non
hanno molti raffronti con analoghe opere veneziane; talché appa-
re evidente, fin da questo dato, che si tratta piu di un’opera scul-
torea che si appaga della sua festosa compiutezza.

Questa impressione di “autonomia™ dell’arco (chiamiamolo co-
si) rispetto alla composizione architettonica della facciata cui esso
¢ comunque chiamato a partecipare, si conferma se facciamo - se
pur sommariamente — una analisi della relazione in cui esso si po-
ne con il basamento sottostante e con il portale che si apre in mez-
zaria di esso.

I pilieri (che nell'esempio offerto dalla cappella Corner e dal
portale di San Zaccaria si ergono sulle erte del portale) sono posti
su un allineamento che non ha alcuna relazione con le erte del por-
tale sottostante, tant’¢ che il loro peso viene virtualmente sostenu-
to solo dalle ricche mensole che si formano al piede dell’arco, a

12) Alcuni ritengono che siano della medesima fattura di quelli che appaiono nel portale

laterale dei Fran. E allora bisognera considerare attentamente — per non Lrarre troppo
facili conclusioni - che detto portale laterale ¢ stato inserito nella parcte (come chiara-
mente si vede esaminando la tessitura muraria di essa) in un momento posteriore alla
costruzione della parete stessa.
Per quanto concerne il portale che orna la facciata dei Frari - anch’esso dotato di gran-
diosi pilieri laterali - si dovra notare che essi sono stati aggiunti alla bella porta ogiva-
le. Cio si pud rilevare agevolmente (oltre che dalle riprese murarie) dalla differenza del
materiale (pietra anzich¢ marmo). dall'imprecisione degli attacchi (soprattutto sul ba-
samento ¢ all’attacco dell’arco, ove & installato un pezzo di ricupero) e dalla diversita
della fattura.
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mezzo di un risvolto delle sue modanature.

E cosi pure I'arco scarica il suo peso sulle erte senza curarsi pi
che tanto di assumere una misura e un allineamento corrisponden
- nemmeno in senso figurativo — ai sostegni sottostanti.

Ma ancor pil si percepisce questa “autonomia” se quest’arco
vede di lato. Esso si erge completamente in aggetto dal filo dells
facciata, sviluppandosi su un piano che ¢ nettamente pill avanzat
rispetto a quello del portale sottostante il quale — all’'opposto — @
quasi tutto interno al basamento, come se — virtualmente — e
fosse stato scolpito nello spessore di esso.

In tal modo I'arco si vede molto bene anche di scorcio, da chi
viene dalla calle posta a settentrione o da chi sta nel campo a mez-
zogiorno e viene “aiutato” nelle percezione di quest’opera suntuosa
anche da quella inflessione delle ali della facciata di cui si ¢ detto.

In un terzo modo ancora questa “autonomia” si afferma: vor-
remmo dire si esalta. La coerenza figurativa di questa imponente
opera scultorea (ormai possiamo chiamarla tale), la sua formidabi-
le ricchezza, la qualita eccezionale della sua fattura testimoniano
una partenita certa e unica che si impone con autorita in quell’am-
biente sperimentale cui va ricondotta la composizione e la fattura
del sottostante portale.

Con quest’arco assistiamo cioe all’affermazione di una perso-
nalita forte che ¢ ben conscia della necessita di una “virata™ cul-
turale nello scenario inquieto e conformista della Venezia del se-
condo decennio del Quattrocento. Ancora una volta, perd, siamo
in presenza — come avviene spesso, qui — di un avanzamento che
si compie con un contestuale atto di “continuismo”, con un richia-
mo a modelli antichi e collaudati.

Il modello d'un arco pensile — chiuso da pilieri, sostenuti da
proprie mensole aggettanti — & noto a Venezia almeno dalla meta
del secolo XIV, ed ¢ adottato come “monumento” funebre riser-
vato a grandi figure della scena politica veneziana. Vi sono gli esem-
pi delle tombe dell’ambasciatore Duccio degli Alberti, morto nel
1336 o del doge Francesco Dandolo, morto nel 1339 (entrambe nel-
la chiesa dei Frari). Ma preferiamo — qui - richiamare ’attenzione
sul monumento funebre del doge Michele Morosini, (morto nel
1352) eretto nella chiesa domenicana dei Santi Giovanni e Paolo.
Qui ritroviamo infatti 'arcata ogivale, i due pilieri sostenuti da
mensole aggettanti dai muri, delle foglie che ornano I'estradosso
del coronamento architettonico e anche — il dettaglio non ¢ insi-
gnificante - la figura del Padre esterno (che apparira in Santo Ste-
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fano come supremo coronamento dell’opera) in atto benedicente.

Con alcune varianti significative uno schema analogo appare —
sempre in SS. Giovanni e Paolo - nel monumento ad Agnese e ad
Orsola Venier, costruito qualche anno piu tardi.

Queste osservazioni — su cui evidentemente si dovra ancora me-
ditare — ci portano a concludere che nella Venezia dei primi de-
cenni del Quattrocento I"apparizione di un tale modello (che evi-
dentemente prescinde dall’esistenza di un portale sottostante, e
quindi “regge” in una sua totale autonomia compositiva) evocasse
un monumento funebre.

Ai Frari nei monumenti Alberti e Dandolo e ai SS. Giovanni
e Paolo nei monumenti Morosini e Venier (per limitarci a quelli
che abbiamo citato) all’altezza dei piedi dell’arco sta una tomba e
la campitura entro I'arco contiene una figurazione sacra (a mosai-
co nella tomba Morosini, in bassorilievo nella tomba Venier).

Il “vuoto” che appare entro I'arco di Santo Stefano — quel vuo-
to che Pietro Liberi, a suo tempo, si era preoccupato di empire con
un affresco (e che anche questo secolo si pensava di empire con
un mosaico) — rimane dunque come un interrogativo cui non sap-
piamo rispondere.

Si & tentati di pensare che su questa facciata di Santo Stefano
- sia stata concepita una audace operazione di autocelebrazione da
parte di una importante casata patrizia — intenzionata ad esaltare
un suo “eroe” familiare — una operazione che rimane incompiuta
perché appare “scandaloso” e ancora comunque inaccettabile — nel-
la cultura politica veneziana di allora — una tal forma di esaltazio-
ne pubblica di una famiglia ".

13) Se si volesse avviare una ricerca su questo tema - si volesse cio¢ cercare di individua-
re la famiglia responsabile, ipoteticamente, della commissione di questo importante por-
tale - si dovrebbe fare qualche indagine, a nostro avviso, sulla famiglia Lezze, autore-
vole ¢ importante - nel Quattrocento ~ fra le casate veneziane.

La famiglia Lezze deve aver sostenuto l'onere finanziario della costruzione della cap-
pella in cornu epistolae, (la maggiore delle due che affiancano il presbiterio) dedicata
al Santo patrono dei frati eremitani. Altrimenti non si spiegherebbe la facolta loro con-
cessa di apporre lo stemma della famiglia al centro della cappella, dictro all'altare di
Sant’Agostino.

Ma vi ¢ una ragione di pil per soffermare I'attenzione sui Lezze. Un componente del-
la famiglia (congiuntamente ad un componente della famiglia Michiel, unito a lui in ma-
trimonio) ha avviato nei medesimi anni la ristrutturazione di due immobili prospicienti
il campo Santo Stefano. La nuova estesa polifora che segna ed orna la facciata del pa-
lazzo Lezze-Michiel, entra idealmente in sintonia, con le sue finestre architettoniche,
con la nuova facciata della chiesa dei frati eremitani e manifesta — quel che piu conta
~ il medesimo atteggiamento culturale, in termini “urbanistici”.
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Nessun monumento, nessuna figura pud apparire nelle pi
nelle strade, — o comunque all’esterno — perché la parita dei
ponenti dell'oligarchia veneziana va difesa con particolare rigore
soprattutto in un momento di incipienti mode rinascimentali —
evitare una disgregazione della costituzione oligarchica stessa.

Ma I'audacia, di cui probabilmente quest’arco di Santo Stef;
& testimonianza forse si spiega se si porta ancora una volta I’
tenzione a quell’ambito marciano, a quel Palazzo Ducale che song
il fulcro del potere e il “centro” in cui sommamente si conde
no, nei primi anni del Quattrocento, innovazione e conformismo,

E sulla porta del Palazzo Ducale che per la prima volta - p
prio in questo torno di tempo — appare un monumento “esterno”
che celebra un uomo politico, Francesco Foscari. Il doge & ingi-
nocchiato davanti al leone marciano in uno spazio chiuso ai lati da
pilieri. Sopra di lui — piu alto — corre un arco chiuso in una strut-
tura polilobata (quella stessa che sara ripresa negli stalli del coro
ligneo di Santo Stefano) sormontata da belle e opulente foglie di
acanto.

Lo “scandalo” & dunque compiuto: e con esso ne ¢ sorta una [
complessa “macchina” architettonica — sotto la direzione di Barto- 94
lomeo Bon — in cui il motivo della tomba si somma al motivo del-
la finestra (riprendendo lo spunto trecentesco della grande apertu-
ra formata da Pier Paolo e Jacopello delle Masegne sul lato meri-
dionale del Palazzo Ducale) e si somma al motivo del portale (se-
condo moduli che saranno frequentemente ripresi, come possiamo ¥
vedere, ai Frari). ' S

L'arco di Santo Stefano — in cui pare davvero di cogliere tutta
I'ambizione e I'arte di Bartolomeo Bon — si colloca cronologica- A
mente e culturalmente nel cuore di questa vicenda, di cui - a piu | -
di cinque secoli di distanza — cogliamo solo eco flebili ma con €s- \ '
si — ancora — una tensione davvero notevole.

~
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Tav. 1 - La chiesa di Santo Stefano, inserita nel complesso del convento
agostianiano.
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Tav. 2 - Chiesa
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di Santo Stefano - Pianta (senza gli altari)
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I'av. 3 - Chiesa di Santo Stefano

- Portale principale
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Tav. 4 - Chiesa di Santo Stefano




